/

_



Serie Tesis
Instituto de Investigaciones Geohistdricas
3






BUSCANDO
HERRAMIENTAS EN LA
METODOLOGIA DE LA

INVESTIGACION EN ARTES.
REGISTRO DEL TRABAJO DE UN
EQUIPO DE INVESTIGACION

EN EL FOGON DE LOS ARRIEROS
DE LA CIUDAD DE RESISTENCIA

- Guadalupe Arqueros -



Arqueros, Guadalupe

Buscando herramientas para la investigacion en artes : registro del
trabajo de un equipo de investigacion en El Fogon de los Arrieros de
la ciudad de Resistencia / Guadalupe Arqueros. - 1a ed . - Resistencia
: Instituto de Investigaciones Geohistoricas, 2018.

162 p.; 21 x 15 cm. - (Tesis / Censabella, Marisa, ; 3)

ISBN 978-987-4450-04-3
1. Metodologia de la Investigacion. 2. Arte Argentino. 3. Ciencias

Sociales y Humanidades. I. Titulo.
CDD 001.42

Fecha de catalogacion: 28/11/2018
Primera edicion.

© Instituto de Investigaciones Geohistoricas (IIGHI)-CONICET/UNNE
Av. Castelli 930 (3500) Resistencia (Chaco) (Argentina)
Correo electronico: iighi.secretaria@gmail.com

Diseo: Cristian Toullieux

ISBN 978-987-4450-04-3
ISSN 2451-7771

Impreso en Argentina - Printed in Argentina
Queda hecho el depésito que marca la Ley 11.723

Arqueros, Guadalupe

2018 Buscando herramientas en la metodologia de la investigaciéon en
artes. Registro del trabajo de un equipo de investigacion en el Fogon
de los Arrieros de la ciudad de Resistencia. Instituto de Investigaciones
Geohistoricas (IIGHI-CONICET/UNNE). Serie Tesis. Resistencia (Chaco,
Argentina).

Queda prohibida la reproduccion parcial o total, por cualquier
medio de impresion, en forma idéntica, extractada o modificada,
en castellano o en cualquier otro idioma. Las opiniones vertidas
en los trabajos publicados en esta compilacion no representan

necesariamente la opinién de la Institucion que la edita.

CONICET |4
—~ U

(\, unERSIDAD

NACIONAL
DEL NORDESTE

I I G H 1



Indice

Introduccion 13
Capitulo 1 Antecedentes de EI Fogén de los Arrieros 21
1. Sobre el origen 23
2. Personajes 25
3. El Territorio Nacional y Resistencia 28
4. El desafio de investigar la vanguardia periférica 33
m Antecedentes de Investigar en artes y sus metodologias 37
1. Método y metodologia 39
2. Cuestiones epistemoldgicas y enfoques vigentes 41
3. La investigacion en artes (IENA) de Marin Viadel 44
4. Investigacion sobre artes 47
5. El seguimiento de procesos como un tipo especial de
estudio de casos 49
6. La investigacion en el proyecto 53
7. Heterogeneidad del espacio 56
61
1. Propuesta: niveles de anclaje 63
Descripcion de las actividades realizadas 71
1. Discusion y elaboracion del registro. discriminacion de los
aspectos prioritarios y anexos. 72
2. Ejercitacion del modo en que se completa la ficha de
registro de obra 73
3. Revision de las cajas de correspondencias y El Boletin del
Fogon. Digitalizacion parcial 74
4. Confrontacion de bases de datos y programas para
organizar la informacion digitalmente 77
5. Preparacion de los grupos de registro 79
6. Elaboracién de un protocolo de carga 80
7. Registro fotografico de obras 83



8. Carga de las fichas de registro de inventario,
descripcion organoléptica y diagnostico del estado de

conservacion 85
9. Estudio de las leyes y reglamentaciones sobre

conservacion del patrimonio 88
10. Revision en carga, de todos los niimeros de inventario 89
11. Ordenamiento de las fotos digitales y creacién de un

codigo de busqueda 90
12. Resultados parciales y produccién de articulos por

parte del equipo 92
13. Actividades con expertxs invitadxs 93
14. Seleccion de obras para integrar el catalogo 94
15. Asignacion de obras a Ixs analistas 95
16. Nuevo ordenamiento de la informacion 97

17. Redaccion de las entradas de catélogo y edicion del liboro 97

Cronograma 98
Capitulo 4 Equipo, formaciones, etapas 101
Las entrevistas 103
Pasante 107
Investigador 111

Sub directora 113
Directora 116
Entrecruzamientos 120
Conclusiones y Cierre 131
Fuentes y bibliografia 139
Anexos 145
Anexo A: Boletin de El Fogon de los Arrieros 145
Anexo B: Cajas de documentacion 149
Anexo C: Ficha De Obra 153

Anexo D: Planos y esquemas 157



indice de Figuras

Figura 1.
Ubicacion de El Fogon de Los Arrieros, en el plano de la Ciudad de
Resistencia, Provincia del Chaco. Imagen del PI 12N001

Figura 2.
Croquis de la fachada de El Fogon de los Arrieros. Imagen del PI 12N001

Figura 3.
Casa de Aldo y Efrain Boglietti, antiguo Fogdn en calle Brown 188

Figura 4.
Planos nuevos de EFDA, planta baja

Figura 5.
“Sandia”, talla en madera de curupi, de Juan de Dios Mena

Figura 6.
Juan de Dios Mena y Aldo Boglietti en el antiguo Fogén, 1948 aprox.

Figura 7.
Vista urbana del centro de la ciudad de Resistencia en 1930 aprox.

Figura 8.
Planta baja, hall principal de El Fogon de los Arrieros en la actualidad

Figura 9.
Planta baja, hall principal de El Fogon de los Arrieros en la actualidad

Figura 10.
Tazas de café colgadas sobre la barra de El Fogon

Figura 11.
Trabajo de integrantes del PI 12N001 en el hall principal de EFDA,
durante el mes de agosto de 2013

Figura 12.
Planta alta habitacion principal. Respaldo de la cama. Lugar donde se
acumulan tapices, collares, esculturas y objetos de todo tipo

Figuras 13y 14.
Anverso y reverso de la puerta pintada por René Brusau denominada

17

24

27

29

29

31

35

36

41

54

57

“Mujer”. Correspondiente al Panel 3, Codigo R30, AP-00326 segln inventario 58



Figura 15.
Integrantes del PI 12N001 participando del Workshop sobre conservacion

en el atelier de la planta alta de EFDA. Mes de agosto de 2013 59
Figura 16.

Primera hoja del inventario con precios de las obras, fechado el 20 de

febrero de 1968. Posiblemente confeccionado por Hilda Torres Varela 64
Figura 17.

Lecturay andlisis de textos escritos. Ordenamiento por artista de las
imégenes e informacién de EL Boletin del Fogdn de los Arrieros, en el
ejemplo una tapa dedicada a cinco litografias de Emilio Pettoruti 74

Figura 18.
Boletin El Fogon de los Arrieros. Afio IX, N° 100, Resistencia, Abril 1961, pag. 2 76

Figura 19.
Obra en pequeiio formato de Giula Kosice hallada entre la
correspondencia. Archivo EL Fogon de los Arrieros. Resistencia, Caja

“Correspondencia”, “J-K”. Cartas 26/10/1961 77
Figura 20.

Foto de pantalla de la organizacion de la plataforma seleccionada 79
Figura 21.

Detalle de faltantes de materia pictdrica y craquelados correspondientes a

“De rodillas™ de René Brusau, Panel 1, R16, AP-0016 segun el inventario 80

Figuras 22 y 23.
Reproduccion de una obra de Marc Chagall, con firma original y
acompafiada de una fotografia del artista 82

Figura 24.
Panel 4, R57 Retrato de Hilda, éleo de Cesar Fernandez Navarro, AP-0049
segun el inventario 84

Figura 25.
Plano final de la planta baja de EFDA, elaborado por un pasante 86

Figura 26.
Grafico del Panel 2 donde figuran las obras el orden de inventariado y el
codigo de registro de cada una ademas del nimero de inventario 87

Figura 27.
Panel 24, R105, AP-0076, Im. Anv. AP-0076, Baiiistas. Dibujo de Juan
Carlos Castagnino 91



Figura 28.
Integrantes del equipo del PI 12N001, durante una reunion de trabajo, en

el NEDIM. IIGHI- CONICET/UNNE 107
Figura 29.
Ronald Isler Duprat, investigador 109
Figura 30.
Directora y subdirectora del PI 12N001 17
Figura 31.

Integrantes del equipo del PI 12N001, imagen tomada en el mes de
diciembre de 2015 126






indice de Tablas

Tabla 1.

Ampliacion del cuadro original elaborado por Della Porta y Keating, con
los enfoques vigentes en las ciencias sociales contemporéaneas (Della Porta
y Keating; 2013: 36)

Tabla 2.

Reordenamiento de los objetivos del documento del PI 12N001, segun
su naturaleza. Conserva al final, la numeracion original () con la que se
presentd en el proyecto

Tabla 3.
Diagrama original (Samaja, 2008: 31)

Tabla 4.
Integrantes del PI 12N001 y formaciones disciplinares

Tabla 5.
Sistema de matrices propuesto para abordar el trabajo del PI 12N001

Tabla 6.
Desarrollo hacia adentro del nivel de anclaje propuesto. Ordenamiento de
objetos, actividades y técnicas empleadas

Tabla 7.
Los datos son del Informe de Avance del PI 12N001, presentado a la S.G.C.
y T. de la UNNE en el mes de agosto de 2015

Tabla 8.
Cronograma descriptivo con la duracion aproximada del PI 12N001 y las
tareas segun periodos; desde 2012 a la entrega del presente trabajo

Tabla 9.
Clasificacion global de tareas del PI 12N001

43

55

67

67

68

69

92

98

124






Introduccion

a presente tesis surge de mi incorporacién a un equipo de

trabajo distinto del que venia teniendo cuando trabajaba ex-

clusivamente en la carrera de Filosofia de la Facultad de Hu-
manidades de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE). En lo
personal me habia propuesto integrar equipos que practiquen inves-
tigaciones vinculadas a objetos concretos, con materiales empiricos y
no sélo con textos y autorxs tedricxs; como resultaba la investigacion
en filosoffa que venia realizando y me estaba incomodando.! De esa
manera, y debido a vinculos de amistad con un integrante, tuve la
posibilidad laboral de cambiar de lugar de trabajo e ingresar en el
Niicleo de Estudios y Documentacion de la Imagen (NEDIM) y asi radi-

! Alolargo de los capitulos de la presente tesis se utilizard un lenguaje inclusivo o también
llamado lenguaje igualitario, para cada oportunidad en que utilicemos denominaciones
genéricas. Esta manera de redaccién se orienta a quitar la marca genérica de los articulos
neutros e inscribir en el mismo movimiento, el abanico de registros genéricos actuales.
Existe una amplia gama de opciones recomendadas que evitan en la escritura el uso del
masculino para el neutro; algunas de ellas son: @ (arroba), x (equis), * (asterisco) o la
utilizacién de la vocal e para los singulares y plurales. La opcion que tomamos para evitar
un lenguaje que consideramos sexista, es la x, siendo conscientes de las consecuencias
que trae al momento de la lectura oral. El empleo de un lenguaje inclusivo en la redaccién
de textos académicos puede resultar disruptivo para las normas estipuladas por la Real
Academia Espafiola, pese a lo cual consideramos que la seleccién de términos y usos que
se da en el recorte del habla (y la correspondiente escritura) es una decision politica de
visibilizacién y reivindicacién de las nuevas realidades en la configuracion actual de los
géneros; realidades de las que ningtin grupo humano escapa y que las ciencias sociales
cada vez desoyen menos.

La presentacién de trabajos finales de posgrado con lenguaje no sexista es aceptada por
universidades del pais como la Universidad Nacional de La Plata y esté siendo analizada
por el Comité Académico del Doctorado en Estudios de Género del Centro de Estudios
Avanzados de la Universidad Nacional de Cérdoba. En lo personal ha sido una elecciéon
ideolégica consecuente con mi militancia feminista (no partidaria) y que fue aceptada en
articulos publicados en revistas indexadas nacionales e internacionales (RELMECS, API)
que permiten dicha inscripcién.

Existen en la comunidad académica de las ciencias sociales variados articulos cientificos
certificados sobre la discusion y utilizacién de lenguaje inclusivo. De entre las guias
recomendamos: Guia de uso del lenguaje inclusivo de género en el marco del habla culta
costarricense, Universidad Nacional de Costa Rica, Instituto de Estudios de la Mujer;
texto de Lillyam Rojas Blanco y Marta Eugenia Rojas Porras elaborado en el 2015. En
el apartado correspondiente a la bibliografia se incluyen articulos y textos tedricos que
amplian la utilizacién del lenguaje no - androcéntrico (Chaher y Santoro, 2010).



Introduccion

carme con mi dedicacién a la investigacién, dentro del Instituto de
Investigaciones Geohistéricas (IIGHI), instituto del Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET) que desde el afio
2012 comparte su pertenencia con la UNNE.

En el NEDIM se congregan investigadorxs, licenciadxs, arqui-
tectxs y patrimonialistas del arte de las ciudades de Resistencia y Co-
rrientes bajo la direccién de la Dra. Mariana Giordano en sus inicios
y la Arq. Mgter. Luciana Sudar Klappenbach desde el afio 2015. En
el Niicleo se practican principalmente indagaciones histéricas, inter-
pretacién, analisis y conservacion de fotografias, colecciones donadas
por medios gréficos, familias de la ciudad y se custodian acerbos de
museos de Resistencia. El Niicleo ademas posee trayectoria en investi-
gacion etnografica visual sobre indigenas de la regiéon. Cuenta con un
fondo conformado desde el afio 2006 que contabiliza mas de 10.000
imagenes agrupadas en colecciones de autorxs, familias, donaciones,
etc. Ademas del trabajo sobre fotografia, el quipo de profesionales,
becarixs y pasantes desarrollan estudios sobre historia del arte re-
gional desde una perspectiva problematizadora y critica. Dichos tra-
bajos, articulos y publicaciones se producen en el marco de proyec-
tos financiados por el estado y conferidos por la Agencia Nacional de
Promocién Cientifica y Tecnoldgica, para el caso de los PICT (Proyecto
de Investigaciéon Cientifica y Tecnolégica); por el Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas que otorga PICTO (Proyecto de
Investigaciéon Cientifica y Tecnoldgica Orientado) y PIP (Proyecto
de Investigacion y Produccién) y también por la Secretaria General de
Ciencia y Técnica de la UNNE que otorga PI (Proyecto de Investiga-
cién). Ademas en una ocasién se obtuvo financiamiento del Consejo
Federal de Inversiones para la consecucion de un proyecto de puesta en
valor de tres importantes colecciones del reservorio.?

2 La AGENCIA (http:/ /www.agencia.mincyt.gob.ar/) y el CONICET (http://www.
conicet.gov.ar/) son organismos dependientes del Ministerio de Ciencia, Tecnologia
e Innovacién Productiva, Presidencia de la Nacién (http://www.mincyt.gob.ar/).
La SGCyT es la secretaria de investigacién dependiente de la Universidad Nacional
del Nordeste (http://www.unne.edu.ar/trabajando/proyectos_investigacion.php);
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Introduccion

Desde el afio 2014 me encuentro radicada en el IIGHI, siendo
este mi lugar de trabajo actual. En ese tiempo se decide en el NEDIM,
presentar un proyecto de investigacion a la Secretaria General de Cien-
cia y Técnica de la UNNE desde el IIGHI y con la participaciéon de la
Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura (FADyCC) de la
UNNE. El PI est4 cimentado en la recuperacion global del patrimo-
nio de El Fogon de los Arrieros (EFDA). El proceso se iniciaria por la
coleccién pictérica que cuenta con piezas hasta ese momento inventa-

riadas de manera provisoria por distintas gestiones de la Fundacion.

El proyecto fue aprobado por la SGCyT mediante la resolu-
cion N°960/12 del 28 de noviembre de 2012 firmada por el Consejo
Superior, que le otorga el codigo PI 12N001 para un periodo de 4 afios
hasta el mes de diciembre de 2016°. El financiamiento varié debido a
los cambios en la Direccién de la Secretaria. Se inicié con un monto
anual de $ 6.000 durante los afios 2013 y 2014; que ascendié a $ 10.000
en los afios 2015 y 2016, totalizando $ 32.000 para el periodo completo
de cuatro afios de duracién. Este presupuesto asignado por la entidad
financiadora fue utilizado en su totalidad para la compra de bienes
de consumo, transporte terrestre, bienes inventariables, inscripcién
a congresos y la impresién y publicacion del catdlogo que es el pro-
ducto final. Los sueldos y estipendios de los recursos humanos inter-
vinientes son abonados por cada entidad a la que estxs pertenecen,
es decir CONICET (en el caso de la directora, una investigadora y un
becario) y UNNE (tres investigadorx). Lxs pasantes colaboraron ad
honorem y el integrante del equipo por la Fundacién EFDA es profe-

sor con dedicacién simple en dos facultades de la UNNE.

Es en el marco delineado que contemplo la posibilidad de ela-
borar una descripcién del proceso de investigaciéon que comenzaria
a desarrollarse. En este abordaje me encontraré principalmente in-
tegrando el equipo de trabajo, pero ademas como una observadora

y el CFI (http://cfi.org.ar/) es también un organismo de las provincias argentinas
dedicado a promover el desarrollo integral del pais.

* En adelante nos referiremos al proyecto de investigacién por su codigo PI 12N001.
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Introduccion

participante y la mayoria de las veces inundada por el campo. Para el
registro de actividades que busco retratar esto no resultara un incon-
veniente ni un sesgo que incline las conclusiones, sino que esta subje-
tividad en juego enriquece el relato de actividades y el acercamiento

a los devenires.

El propésito de esta tesis es registrar el proceso de investiga-
cién desarrollado y en su etapa actual de publicacién de resultados,
que se ha dado en EI Fogon de los Arrieros en la ciudad de Resistencia,
Provincia del Chaco [Figura 1]. Se trata de un espacio con caracteris-
ticas dnicas en el pais, que posee una colecciéon de obras de artistas
regionales, nacionales e internacionales. El desafio consiste en hallar
una modalidad de registro acorde con los objetos sitos en El Fogon
haciendo hincapié en su coleccién de valiosas pinturas, atesoradas
desde la década del 40 cuando comienza a constituirse asistematica-

mente el espacio.

Los desarrollos teéricos sobre investigaciones en artes son es-
casos en la disciplina de la metodologia y no hallamos bibliografia
que sistematice un modo de abordaje tinico de colecciones pictdricas
en casas museo. En especial referencias que reflejen la combinacién
de técnicas utilizadas para objetos artisticos no tradicionales que
habitan EI Fogon de los Arrieros (EFDA). Dichas pericias provendran
especialmente del campo del patrimonio y de la historia. Esta necesi-
dad estimul6 el trabajo sobre las técnicas de acceso a los objetos pero
también sobre las maneras que tuvo el equipo para organizarse en la

consecucion de los fines propios del PI 12N001.

En objetivo central de la tesis, sera cumplido si podemos re-
construir y analizar el proceso metodolégico de organizacién y cons-
truccién de informacién, en el marco de un proyecto de investigacién
institucional en curso como es El patrimonio pictorico de El Fogon de
los Arrieros, Chaco, 1940 - 1970, andlisis critico y catalogacion. Lo en-
tendemos como una reconstruccién del proceso de registro de obras

pictoéricas, procedimientos, metodologias y acciones de investigacion
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Introduccion

Figura 1. Ubicacion de El Fogén de Los Arrieros, en el plano de la Ciudad de
Resistencia, Provincia del Chaco. Imagen del PI 12N001.
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Introduccion

llevadas a cabo con el objeto final de sistematizar y reflexionar sobre
las variables puestas en juego para el abordaje de espacios culturales
similares. A su vez y dependiendo del desarrollo, aspiramos a ex-
plorar y analizar las modalidades de investigacion en artes a través
de un caso y los posibles vinculos con la investigacion cualitativa y
la metodologia social, asi como proponer variables y etapas desde
una metodologia descriptiva, para la investigacion en instituciones

similares [Figura 2].

Para el cumplimiento de estos objetivos la tesis se inicia con la
reconstruccion de antecedentes sobre EFDA. Son tratados alli el ori-
gen de la casa y la historia de cémo los hermanos Boglietti llegaron a
la ciudad de Resistencia. La actual capital del Chaco en el afio 1937 no
contaba con la cantidad registradx de habitantes para ser considerada
legalmente una provincia por ese motivo se constituia en Territorio
Nacional. Se muestra en ese apartado la historia de Ixs figuras prin-
cipales que vivieron alli, recortes y postales de sus modos de vida y
costumbres. Buscaremos caracterizar la edificacion y el impacto en el
campo cultural citadino, del edificio disefiado y construido por Ho-
racio Masqueroni.

En el segundo capitulo serd imprescindible rastrear la biblio-
grafia existente sobre modalidades y técnicas involucradas en la in-
vestigacion en artes. Como asi también tener presentes las discusiones
principales de la disciplina, vinculadas estrictamente con la manera
de encarar la actividad artistica y sus objetos, tanto en referencia a los

productos como a la creacién considerada en si misma.

En la tercera parte de la tesis se llevara a cabo la descripcién de
las actividades realizadas por el equipo y se tendrd en cuenta el diag-
nostico previo de la coleccién, para conocer el estado inventarial de
las piezas cuyo registro se desarrollard en la ejecucién del proyecto.
Este y todos los pasos posteriores para la conformacién de la ficha de
obra serdn descriptos en el capitulo tres. Alli también se bosquejara

un sistema de matrices de datos que deslinde los niveles de anélisis
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de esta tesis con respecto al PI 12N001. Discutiremos aqui los pasos
dados y mostraremos un cuadro cronolégico de las actividades rea-
lizadas. La matriz sera central al momento de no confundir los resul-
tados de las dos operaciones de investigacién que se llevaron a cabo
simultdneamente: la que tiene por objeto el PI 12N001; y en ella la
propia tesis de maestria que consiste en registrar ese proceso para la

metodologia de la investigacién en artes.

Figura 2. Croquis de la fachada de El Fogén de los Arrieros. Imagen del PI
12N001.

El capitulo cuatro contendrd la interpretacion y anélisis de las
entrevistas a Ixs integrantes seleccionadxs. Las mismas estaran dia-
gramadas con ejes flexibles que se detallaran oportunamente y vin-
culados especialmente con la descripcién del trabajo y las etapas que
se visualizaron. Con el objetivo de reconstruir la perspectiva global
desde heterogéneas miradas, se entrevistara a integrantes del equipo
con distintos niveles de compromiso e involucramiento como un pa-

sante, la directora, la subdirectora y un investigador.

En cuanto a la bibliografia estd compuesta por tres grupos de
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textos. Los nucleados en historia cultural del arte; un segundo gru-
po que versa sobre metodologias de la investigacion, area en que se
desarrolla la tesis; por lo tanto tendran predominio aquellos sobre
metodologia en ciencia sociales, todos en especial traducidos al cas-
tellano. Y el tercer corpus bibliografico y el mas relevante lo consti-
tuyen los materiales producidos por el equipo, sobre EFDA, es decir
las elaboraciones que Ixs integrantes fueron forjando y publicando en
el transcurso de los cuatro afios de duracion del proyecto, que estd a

punto de concluir.

Para finalizar un especial agradecimiento a Ronald Isler que
hace once afios confi6é en mi sin conocerme, y me presento a Mariana,
y a todo el equipo de trabajo en el que estoy. A la directora Maria-
na Giordano y al resto del equipo del NEDIM, que me ensefiaron a
trabajar con seriedad y profesionalismo... y ellxs saben lo que eso
cuesta. Y a todxs, todxs las personas materiales y espirituales; que

hicieron posible que pueda estudiar, trabajar, tener salud y desear.
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1. Sobre el origen

El Fogon de los Arrieros es en la actualidad un espacio con obras
y objetos artisticos de todo tipo, que han sido regalados, donados e
intercambiados por sus visitantes. Se encuentra en la ciudad de Re-
sistencia, provincia del Chaco. Deviene en una Fundacién a partir del
20 de febrero del afio 1968. Fue inicialmente la casa de los hermanos
Boglietti y su nombre se debe a que era un espacio de socializacién e
intercambio entre artistas, en algunos casos un lugar de produccién
de obras, donde la consigna de la invitacién era pasar una o dos no-
ches y no quedarse mds, no permanecer ni aquerenciarse transitar s,
pero dejando una marca. Las huellas eran producciones, que podian
ir desde un collage, elaborado para un evento, un poema ilustrado,
un dibujo firmado con una dedicatoria, hasta un mural sobre una de
las paredes del patio o en el interior del hall principal. Estas presen-
cias también se materializaban en otros tipos de objetos, por ejemplo
tazas de café acercadas por viajerxs desde otras partes del mundo, o
carteles callejeros hallados o sustraidos de sus lugares al costado de la
ruta y dejados en EFDA, por Ixs visitantes ocasionales como recuer-
dos de aventuras. Asi de ecléctico fue este lugar de yuxtaposicion, ca-
sa-museo, centro de reuniones, bar y un largo etc. y definido también
como “caja de sorpresas”'. EFDA tuvo dos localizaciones sucesivas,
en sus inicios en el afio 1943 y por un lapso de 10 afios estuvo en la
calle Brown ntimero 188, luego el 12 de enero de 1953 se traslad6 al
edificio de Brown 350, disefiado por el santafesino Horacio Masche-

roni en el que permanece hasta la actualidad [Figura 3].

La arquitectura y el disefio del espacio hacen también especial
a EFDA y actualizan su concepto de casa-bar-galeria de arte; instilan-

! Frase informal de Hilda Torres Varela grabada en un audio analégico en el que pre-
senta EFDA.
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do en la ciudad postulados arquitecténicos de avanzada (Bernardi,
2002). Desde 1952 a 1955 se planificé la idea de construir el edificio
nuevo, y requirié del coraje de Mascheroni para dotarlo de un carac-
ter todavia hoy creativo (Bernardi, 2002). La edificacion se retira de
la vereda con un frente limpio, que mas adelante se constituy6 en el
plano para un mural de Julio Vanzo. Hay geometrizacién de los espa-
cios, ventanas corridas, planta, fachada y terraza libre ademas del uso

innovador de pilotis tirantes, todo esto hace tnico al moderno Fogon.

Figura 3. Casa de Aldo y Efrain Boglietti, antiguo Fogén en calle Brown 188. Foto del
Archivo de EFDA.

La influencia de Le Corbusier es evidente, pero el arquitecto
santafesino se aparta de su inspirador por el uso y la inclusién de las
lineas curvas, que a diferencia de los espacios disefiados por el fran-

cés, aqui seran protagonicas.
Al respecto sefiala Marcela Bernardi:

El espacio fluye, cambia, se transforma y se vuelve a generar, la
luz pone el matiz de lo puro. Los dos niveles planteados en la vi-
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vienda confluyen en un espacio de doble altura, centro y corazon
de la casa. La plasticidad formal del entrepiso no deja de lado la
idea de movimiento y recorrido. La utilizacion de barandas metd-
licas tubulares no solo son usadas en forma estética y de barretas,
sino que cumplen funciones estructurales. Acomparian a los ten-
sores a sostener la escalera y el entrepiso que estdan colgados en su
totalidad, mediante porticos. (Bernardi, 2002: 31)

La arquitecta resalta que el movimiento y la luz son las claves
de expresion de la casa nueva que tiene EFDA desde el afio 1953. La
innovacion visual y estética del edificio acompafian la incursién de
nuevas técnicas de construcciéon como el uso de pilotines para sos-
tener la estructura de un estudio cilindrico vidriado (denominado
atelier) flotante sobre el patio, con ventanales circulares, también la
presencia de rampas de acceso a la terraza, en el ingreso principal y
en una planta intermedia; estos son ejemplos de un pensamiento de
avanzada en el disefio arquitecténico que integran un movimiento
nuevo en laregioén y el pais [Figura 4]. La casa estd pensada como una
vivienda de exposicion y circulacién pero donde asimismo una pare-
ja pueda vivir. Los espacios privados son muy breves y escasos y de
entre ellos Bernardi destaca el uso de las rampas internas y externas,

como la impronta propia que rubrica el trabajo de Mascheroni.

2. Personajes

Pese a lo dificil de reconstruir un espacio vital como EFDA an-
tes de convertirse en una Fundacién es decir, su progresién hacia la
institucionalidad, se puede iniciar contando que en el afio 1937 llegan
desde la ciudad de Rosario dos hermanos, Aldo y Efrain Boglietti y su
domicilio conjunto deviene en un centro de reunién e intercambio de
ideas, semejante a una tertulia cultural que comienza a ampliarse. Al
principio las reuniones se realizaban en un bar llamado Chanta 4, alli
se constituye la informalmente llamada Pefia de los bagres; que luego
se trasladaria al Ateneo del Chaco. De este ntcleo saldrian Ixs principa-

les personajes de la casa que se llamaria luego EI Fogon.
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La casa es visitada por personalidades que previamente parti-
cipaban en el Ateneo en su mayoria artistas y poetas que dejan obras,
objetos e intercambian ideas y conversaciones (Giordano, 2005). Uno
de ellos es Juan de Dios Mena, por entonces viudo y con dos hijxs,
que permanece una noche y luego se queda a vivir con los hermanos
Boglietti. Mena era un peén de campo, que tallaba la madera blanda
de curupi chaquefio (sapium haematospermum) (2005; 16) y hace amis-
tad con Aldo cuando este lo invita a quedarse en su casa. En esa casa
se va aquerenciando Juan de Dios Mena, sus trabajos comienzan sien-
do cabecitas de bastones y luego tallas de pequefia escala, trabajadas
con aceites y pintadas en algunos casos. Mas adelante en su devenir
incorpora cuerdas y telas. (2005; 14). Las tematicas abordan un cos-
tumbrismo expresionista por momentos satirico y lleno de humor,
principalmente con personajes, mujeres y hombres del campo. Son
talladxs los gurises, las pibas, el cura, la monja y todo un repertorio

de habitantes del pueblo campestre.

En sus breves esculturas aparecen rostros criollos mixturados
con rasgos indigenas que son las y los protagonistas del relato tridi-
mensional que constituye cada obra.

Al respecto Mariana Giordano destaca en su investigacioén de-
dicada al artista:

Si atendemos a los aspectos expresivos de la obra de Mena, el uso
de la policromia y a los conceptos constructivos, podriamos sefia-
lar diversas etapas en la produccion, que demuestran un proceso
légico de manejo del material, pero también el planteamiento de
un proyecto artistico que no se baso solamente en la intuicion
(...) en la década del cuarenta ya encontramos un Mena en pleno
dominio del material y con un conocimiento de los voliimenes y
de la concepcion escultérica. Logra una armonia suficiente que le
permite exagerar lo necesario para subrayar una actitud critica,
asume la idea de que la escala no tiene que ver con el tamario y
entiende la escultura como un volumen libre que tiene puntos de
vista ilimitados...(Giordano, 2005: 28).

Hacia 1940 las tallas de Mena proponen una visién més elabo-

1126



1. Antecedentes de El Fogon de los Arrieros

Figura 4. Planos nuevos de EFDA, planta baja. Relevamiento del PI 12N001.
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rada, incluso cromaticamente sefiala la autora, que permite diferen-
ciarlas del costumbrismo y elevan el grotesco a una transformaciéon
geométrica en sus dltimos periodos. [Figura 5] De alguna manera su
desarrollo artistico se ve truncado porque fallece en el afio 1954 cuando
comenzaba a explorar lineas de expresion abstractas (Giordano, 2005).
Pero antes de esto, las personalidades bien contactadas socialmente,
gestores culturales (Isler, 2016) que asistian al antiguo Fogon, en los
tiempos de su localizacién original, comenzaron a promover el trabajo
del tallador local propiciando exposiciones en ciudades del pais, como
Buenos Aires (Galeria Miiller) Mendoza y Mar del Plata (Hotel Pro-
vincial) y luego de la muerte del artista, a través de un convenio con
Aerolineas Argentinas y mediando las gestiones de Hilda Torres, hubo
exposiciones en Nueva York, Londres, Frankfurt, Roma, Madrid y Pa-
ris (Torres Varela, 1994).

Juan de Dios Mena y Aldo Boglietti constituyen el espiritu fo-
gonero al que luego se agregara la personalidad organizadora de Hil-
da Torres Varela que tiene un vinculo personal con el rosarino.

3. El Territorio Nacional y Resistencia

Para conocer el contexto histérico del por entonces Territorio
Nacional donde surge el grupo que el equipo investigara, retomamos
la periodizacion que realiza Maria Silvia Leoni (1995) haciendo una
progresion cultural a través del analisis institucional y diferenciando
cinco etapas:

1. 1910-1935: Resistencia se convierte en el centro cultural del

Territorio. Se forma una esfera piblica en la que se comienza a
plantear la necesidad de construir una identidad regional.

2. 1935-1946: Aparece un nuevo grupo intelectual que se pro-
yecta institucionalmente y desarrolla una intensa actividad en la
produccion y difusion de bienes culturales.

3.1946-1955: (...) bajo el gobierno peronistas, se produce la decli-
nacion de las instituciones del periodo anterior- cuyo lugar pasa a

1128



1. Antecedentes de El Fogon de los Arrieros

Figura 5. Sandia, talla en madera de curupi, de Juan de Dios Mena. Coleccién EFDA.
Foto propia.

Figura 6. Juan de Dios Mena y Aldo Boglietti en el antiguo Fogén, 1948 aprox. Archivo
de EFDA (Giordano, 2006; 16).
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ser ocupado por las instituciones catolicas, que cumplen un papel
preponderante- y una incipiente organizacion del drea de cultura
por parte del estado provincial.

4. 1955-1967: La Universidad Nacional del Nordeste, creada en
1956 ocupari el centro de las actividades intelectuales y artisticas,
fundamentalmente a través del Departamento de Extension Uni-
versitaria y Ampliacion de Estudios, establecido en Resistencia.

5.1967-1983: La organizacion definitiva de la Direccion de Cultura-
luego Subsecretaria- de la Provincia, y mds adelante el Ministerio
de Educacion, produce un reordenamiento institucional en el cual el
protagonismo pasa a la esfera oficial. (Leoni, 1995: 194-195).

El andlisis de Leoni esta centrado en la evolucién de las insti-
tuciones, la l6gica de los grupos, la importancia de la creacién de la
Universidad Nacional del Nordeste en Resistencia y Corrientes, la
intervencion oficial y la circulaciéon de bienes culturales. Con estas
variables identificadas podemos aventurar, no solo cronolégicamen-
te, que el periodo de formacién de EFDA florece en la segunda etapa
que la autora senala, donde comienzan a surgir reuniones de intelec-
tuales y artistas en diferentes espacios, la pefia Los Bagres, EI Ateneo
del Chaco y luego EFDA, que con el transcurrir del tiempo irdn adqui-
riendo el caracter de instituciones con autoridades y reglamentacién
cristalizadas principalmente en El Fogon y también en la Pefia Nativa
Martin Fierro, esta tltima con un matiz mas folklorista. Desde aqui
podriamos pensar que la ausencia de una politica ptblica cultural, en
esta ciudad nueva, intersecciona con inquietudes que estan en el am-
biente, de generar identidades en un territorio recientemente ganado

al desierto, o al monte, con escasa poblacién. [Figura 7]

Las catalizadoras de este proceso, fueron estas personalidades,
un poco hijos de inmigrantes (los Boglietti desde Rosario) y un poco
europerizantes, que funcionaron como caldo de cultivo del ecléctico
espacio de modernidades periféricas. Son diferentes las variantes de
formaciones culturales que abonan el periodo (Reyero, 2013) y puede
rastrearse la confluencia de los universos simbélicos de sus integran-

tes, abogando por una socializacién artistica mas fluida y rellenando
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el entramado hueco que deja el Estado, por lo menos hasta el afio
1957 cuando por muy poco tiempo, una fogonera, Hilda Torres Vare-

la ocupa la Direccién de Cultura.

Figura 7. Vista urbana del centro de la ciudad de Resistencia en 1930 aprox. Colecciéon
Boschetti2. Archivo NEDIM. IIGHI. CONICET/UNNE.

Giordano a su vez sefiala que a inicios de la década del 60
aparece un entramado de relaciones institucionales en el marco del
llamado Plan de Embellecimiento de Resistencia que consistia en el em-
plazamiento de esculturas, el mejoramiento y parquizado de veredas,
parterres y banquinas y la construccion de murales en lugares espe-
cificos del centro de la ciudad (Giordano, 2012: 63). El Plan senala la
necesidad de otorgarle a la urbe una nueva fachada, un rostro este-
tizado en los espacios publicos. Resistencia por ese entonces era el
centro de una provincia que aparecia con la urgencia de ser civilizada,
de mostrarse como un espacio habitable, diferente al menos del in-
héspito monte seco. Al respecto y vinculando los conceptos de centro

y periferia, Mariana Giordano problematiza el espacio:

2 EL CHACO. Album grafico descriptivo. Buenos Aires, Impresora Argentina, 1935. La Voz
Del Chaco. Suplemento Extraordinario Aniversario XV. Resistencia, D”Ambra, 1930, s/ Pag.
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...es posible no obstante pensar que El Fogon se nos impone como
un sistema de respuestas culturales modernizadoras en una so-
ciedad pre-moderna, respondiendo con obras modernas (visuales,
arquitectonicas, teatrales) con acciones programiticas y teoriza-
ciones que constituyen fragmentos de esa modernidad que se pre-
tendia. (Giordano, 2012: 64)

Como menciona la autora en la cita precedente, la experimenta-
cién artistica estuvo acompafiada de una indagacion conceptual; lo que
convierte a EFDA en un lugar doblemente rico para el anélisis de la
historia de la regién y la relevancia artistica en el plano nacional e inter-
nacional. Los puentes con la vanguardia parisina en especial, inspiran
y se recrean; su mixtura de artistas y poetas bohemixs, la innovacién
disparatada de los productos y construcciones que se traen como obse-
quios, las formas de intervencién sobre el edificio y la trasmutacién y
desagenciamiento (Cantero y Giordano, 2015) de objetos cotidianos des-
plazados de sus universos funcionales y emplazados como obras, es

simultdnea con una vanguardia que pretende ser renovadora del arte®.

Esta afirmacién merece un detalle, ya que en EFDA no asisti-
mos a una aseveracion del tipo muerte del arte, mas bien a un espacio
donde se reciben obras plasticas y se producen acciones culturales
como fueron el teatro leido, la misica de camara y la conferencias y
tertulias; yuxtapuestas con innovaciones y absurdos. Esto junto con
la despolitizacién del espacio, que en realidad responde a una dere-
cha culta y antiperonista (Reyero, 2013).

La personalidad de Hilda Torres Varela (duefia de una exten-
sa biblioteca ademas de una vasta formacién en literatura y artes) sus
viajes frecuentes a Paris y la idiosincrasia de Aldo Boglietti, siempre
sociable y rodeado de amistades; hacen de EFDA un lugar de visita
obligada para celebridades nacionales y personalidades no siempre ar-
tisticas, y van convirtiendo a EFDA en una ecléctica galeria donde no

se compra ni vende sino que la obra queda o bien se produce alli.

3 Para desarrollar la complejidad de las obras de EFDA, referenciamos el articulo de
Emanuel Cantero y Mariana Giordano (Cantero y Giordano, 2015) que analiza la
agencia de obras en espacios funcionales.

1132



1. Antecedentes de El Fogon de los Arrieros

4. El desafio de investigar la vanguardia periférica

La coleccion de pinturas y esculturas, de la que no se tiene nu-
mero preciso (hasta la consecucién del presente proyecto objeto de
nuestra tesis) cuenta con un volumen aproximado de més de dos-
cientos ejemplares. Las obras son en su mayoria de alto valor artis-
tico patrimonial y fueron hechas por personalidades de reconocida
trayectoria nacional e internacional. En la casa/museo se encuentran
pinturas y grabados de Butler, Castagnino, Cochet, Delhez, Berni,
Spilimbergo, Forte, Badii, Audivert, Gémez Cornet, Soldi, Seoane,
Pettoruti, Sergi, Venier, Grela, Barragan, Forner, Bonome; esculturas
de José Alonso, Arranz, Lorenzo, Fontana, Gerstein, Knopp, Victor
Marchese, Polacco, Paez Vilaré, Sassone, Vinci, Schenone, las tallas
de Juan de Dios Mena y otrxs; 6leos de Capristo, Jonquieres, Grela,
Gorrochategui, Vazquez, Libero Badii, Bonome, Arranz, Ferndndez,
Navarro, Brasco, los murales de Urruchda, Vanzo, Marchese y Mon-
segur. En el exterior de la casa, en el patio y en el frente hay obras
de Noemi Gerstein, Lucio Fontana, Emilio Pettoruti, Stephan Erzia,
Carlos Paez Vilarg, Raul Soldi, Bruno Severini, entre otros. También
estan las obras de artistas locales como René Brusau y Eddie Torre
entre otrxs. (Giordano, 2012).

El andlisis de los vinculos con la vanguardia argentina y euro-
peay EFDA, por un lado, y por otro la atipica politizacién y compro-
misos ideolégicos de sus principales protagonistas, se puede profun-
dizar con el trabajo de Reyero. La propuesta de la autora es leer en
clave de sociologia del arte y también en el sentido de establecer lazos
entre los acontecimientos histéricos y la conformacion cultural del gru-
po como auténomo y referente en el incipiente plano artistico regio-
nal (Reyero, 2013). Principalmente se ajusta a la relacion arte-politica
en Resistencia y con la modernidad argentina y europea, teniendo
en cuenta los puntos principales y centrdndose en los compromisos
sociales y politicos de las manifestaciones de EFDA durante el perio-
do que va de 1940 a 1960 (Reyero, 2013; 135). El analisis y la circula-
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cion del valor social del arte, es la variable de ajuste que diferencia a
EFDA de otros grupos con similares intereses; la marcada necesidad
de urbanizacién, el emplazamiento de esculturas, el plan de murales
publicos y abiertos, traen una visién que colorea arquitecténicamente
a la ciudad, buscando ornamentarla y llevando el arte al menos a las
calles del nucleo central urbano. Sobre la constitucién identitaria del
grupo de integrantes de EFDA, discurre la autora:
Lo interesante de esta agrupacion es que ademds de conformar un
programa alrededor del cual se nuclearon sus integrantes, definio
una posicion social mds general respecto de los otros grupos al
suscitar diversas opiniones acerca del “valor social del arte”, opi-
niones que en ocasiones se enquistaron en posiciones ideoldgicas
enfrentadas. De modo que esta agrupacion ademds de congregarse
por la afiliacion de sus miembros logré una identidad piiblica re-

levante, sea por la aceptacion e identificacion como por el rechazo
o la indiferencia social. (Reyero, 2013: 138).

La presencia y movilizacién en su respectiva clase social generd
un movimiento en la ciudad que perdura en la apreciacién vigente del
arte en Resistencia, y como sefiala Reyero, puso a discutir en ciertos es-

tratos este valor social, con amigxs y detractorxs politicos e ideolégicos.

El andlisis sobre las modalidades del agenciamiento circunstan-
cial de obras y el modo de circulacién fluida de las mismas, nos per-
mite visualizar el espacio real de EFDA como un ambito de transito
y tension permanente. Para esto se destaca el trabajo sobre un mural
que se ha tapado en el nuevo edificio, y una puerta, pintada por el
maestro René Brusau, que tenia esa funcién en el antiguo Fogén, y
que al trasladarse a la moderna edificacién de 1953, se desprende de
la funcién original y es repuesta como obra* guardando los rastros en
sus superficie de su agenciamiento primigenio:

[Las obras] se constituyen en recortes espontineos de la vida fo-
gonera: es la temporalidad del instante lo que estas obras revelan
en su momento de inscripcion en las superficies; pero a la vez,

son obras que poseen agencia en tanto asumen relaciones de ins-
tantaneidad con sus productores y el circulo fogonero, con otros

* En las imagenes fotograficas del afio 1953 todavia no esta expuesta como una obra.
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objetos presentes en el dmbito expositivo. La descontextualizacion
y refuncionalizacion de la puerta de Brusau habla de esta vida,
como también la muerte de la obra de Grela. (Cantero y Giorda-
no, 2015:148).

La consigna primordial del duefio de casa Aldo Boglietti, era la
no permanencia, como si el estatismo condujera a la museificacién de
un lugar destinado a ser de transito y estadia breve. Con el tiempo,
el fallecimiento de algunos integrantes sumado al proceso de con-
vertirse en una Fundacién, con la consecuente creacion de una co-
mision directiva; el espacio transmuté en un lugar de coleccionismo
museable y por momentos sufri6 una creciente momificacién, no sélo

metafdrica de sus objetos. [Figura 8]

Figura 8. Planta baja, hall principal de EI Fogon de los Arrieros en la actualidad. Foto:
Andrés Ivancovich, propiedad de EFDA.

Los factores artisticos y sociales enumerados son los que vuel-
ven tan atractiva esta casa para nuestro andlisis. Su estudio es tam-
bién la indagacién histérica de la conformacion de la ciudad de Re-
sistencia y de la periferia en un pais como Argentina en un contexto

Latinoamericano.

El estudio que realizamos de los métodos que el equipo de tra-

bajo us6 para su acercamiento, pone la lupa en las principales &reas
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que conciernen a EFDA cuando se convierte en un objeto de inves-
tigacion artistica. Se utilizaron algunas técnicas propias de la histo-
ria, el andlisis de documentos, de periodos, el flujo social y el campo
cultural; ademas por supuesto del abordaje técnico y material de las
obras, las observaciones y la critica de artes. Se refleja de esta manera
la complejidad y riqueza (Giordano, 2016) de un espacio esquivo a
las definiciones solidificadoras, como la actividad artistica misma y

consecuentemente su investigacién. [Figura 9].

Figura 9. Planta baja, hall principal de EI Fogon de los Arrieros en la actualidad. Fotos:
Andrés Ivancovich, propiedad de EFDLA.
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1. Método y metodologia

El método es un conjunto sistemético de reglas o pasos a seguir
para arribar a un conocimiento. No siempre consiste en una secuen-
cia rigida de movimientos, aunque la idea central es que economiza
energia en la investigacién porque ha sido probado y resulté en otros
casos exitoso. Cada problema especifico exige a quienes investigan
una modificacién o adaptaciéon del mismo, sin embargo se presenta
como general para la aplicacion de la ciencia en ese momento his-
térico (Marradi, 2007). Aunque la disciplina metodoldgica tiene un
aspecto descriptivo que comparte con la historia de las ciencias, las
escuelas modernas resaltan su caracter prescriptivo y empirico con-
sistente en relacionar las experiencias de investigadorxs y evaluar sin
preconceptos sus caminos de descubrimiento; la metodologia serfa
a su vez una metareflexién de los procesos de investigacién y como
se dan estos en la evaluacion de cada disciplina, una buena autorre-
flexion de quién o quiénes investigan. Por otro lado esta el disefio
mismo como una instancia cronolégicamente anterior y simulténea.
Prefigurarlo evita errar en la doble acepcién del término: erréneo y
erratico. El desacierto remite a una equivocacién y permite lo equivo-
co, impedirlo en la progresién implica definir el punto de partida y
el punto de llegada. A su vez lo errético refiere a la vaguedad, vagar
sin rumbo (Davila, 1999: 75). Evitarlo supone la revisién constante de
desvios, detenciones, olvidos y saltos, replantear los recorridos y fijar

nuevos objetivos.

Si tomamos la comparacion que realiza Davila (En: Delgado y
Gutierrez, 1999: 69) cuando discute la preeminencia de los sistemas
cuantitativos y cualitativos en referencia a tacticas y estrategias, en
el disefio de investigacion como campo de batalla, vemos que usa
la imagen de un juego de ajedrez donde el comienzo resulta de la
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elecciéon de una variante de apertura. Segun el autor el punto arbitra-
rio de apertura preestablece el punto imaginario de llegada, es decir
que la mala eleccién de una variable prefigura el desarrollo ulterior.
Asi de estructurantes resultan las decisiones de planificacién en la
resoluciéon de estrategias de investigacion que respeten Ixs sujetos y
puntualmente para nuestro caso también los objetos. En EFDA hubo
recurrentes adaptaciones de las técnicas y también cruzamientos
para analizar la presencia de objetos ambiguos, dadas las caracteris-
ticas de la coleccién. La acumulacion de tazas de café de bares de
todo el mundo que Ixs visitantes acercaban como regalos, forman un
organismo dnico que brilla y respira tintineante sobre la barra, cuya
definicién resulta imposible y restrictiva y requiere una construccién
grupal discutida [Figura 10].

Lxs entrevistadxs integrantes del equipo, hacen referencia ex-
plicita a como estos acuerdos conceptuales y definiciones, espacios
libres que dejé la metodologia, funcionaron cémo momentos de for-
macién grupal:

Los temas que mds se debatieron fueron en algunos casos instru-
mentales como que se entendia por catalogo, que campos debian
estar presentes en un inventario, en algiin momento aparecio
como muy difuso y como sinénimos lo que después se transpa-
rentd que no eran tales entre inventarios y catilogos. Y después
la categoria de objeto patrimonial también fue debatida, qué va

ser considerada una obra pictorica y qué no.... (Isler R. 24 de
febrero de 2016).

Esto pone de relieve cémo las técnicas seleccionadas en la in-
vestigacion en artes, siempre van a estar dependiendo de acuerdos
conceptuales blandos y convenciones grupales, sujetos a lo que consi-

deremos del objeto.
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Figura 10. Tazas de café colgadas sobre la barra de EI Fogon. Foto propia.

2. Cuestiones epistemoldgicas y enfoques vigentes

Como una manera de ubicarnos en el terreno de la reflexion
es fundamental una distincién inicial: ;En qué sentidos se habla de
investigacion/creacion artistica? Distingamos la investigacion en el
campo del arte de la investigacion artistica propiamente dicha, reser-
vando para esta tltima los sentidos de un tipo de indagacién estética
creativa, en la constitucién de nuevos lenguajes y obras. La escuela
espafiola tiene un extenso desarrollo en este contraste (Tolosa, 1998)
debido a la ampliacién de las curriculas en los institutos y la academi-
zacion de la actividad en toda Europa por el surgimiento de los doc-
torados en artes (Bordorgff, 2004). Estos topicos hablan de las distin-
ciones de objeto y sujeto en el campo y sobre todo de la proximidad
de los mismos con otras modalidades de investigacién. Esta discu-
sién que trasciende la investigacion en artes y va hacia la historia de
la metodologia cientifica, es la que define el enfoque de la teoria y de
las ontologias y epistemologias en disputa en ciencias sociales. Dona-

tella Della Porta y Michael Keating, lo resumen en la siguiente cita:
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[En el neopositivismo y el pospositivismo] La realidad se
considera algo objetivo (externo a la mente humana), pero solo se
puede conocer de modo imperfecto. La confianza positivista en el
conocimiento causal se ve alterada por la idea de que algunos feno-
menos no se rigen por leyes causales, sino como mucho por leyes
de probabilidades. Esto no supone un corte drdstico con las cien-
cias naturales, sino que se hace eco de modernos descubrimientos
cientificos. (Della Porta y Keating, 2013: 36)

Vestigios de enfoques positivistas, llamados también de un
realismo ingenuo se encuentran en la lectura del campo artistico, posi-
blemente alimentados por una compensacién del idealismo kantiano
en la estética. Aunque gradualmente van siendo desplazados por los
enfoques interpretativos y humanistas de las ciencias sociales. La dis-
cusién sobre cuestiones epistemoldgicas se expresa en la siguiente
tabla, tomando como punto de partida el propuesto originalmente
por Della Porta y Keatings.

El cuadro muestra posiciones extremas dentro de los enfoques
metodolégicos actuales, pero estas visiones pueden presentarse con
matices y sobre todos en determinados momentos del proceso de in-
vestigacion. El objetivo de este apartado es encuadrar estos extremos
en posiciones vigentes pero dentro del incipiente campo de la investi-
gacion en artes. Una distincién que usamos en el presente trabajo sera
la clasificacién que hace Borgdorgff (2004:10-15) cuando diferencia
los cuestionamientos sobre la naturaleza de los objetos (cuestiones
ontoldgicas en el arte), el tipo de conocimientos que produce y sus
vinculos (cuestiones epistemoldgicas) y cuales son los métodos y téc-
nicas derivadas que resultan mas apropiadas y sus relaciones con las
ciencias naturales, las humanidades y principalmente las ciencias so-

ciales (cuestiones metodoldgicas).
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Ciencias sociales

Interrogantes Positivista y Enfoques in- Enfoques
principales. pos-positivista. terpretativos. | humanistas.
Ontologia

¢Existe la realidad
social?

Y qué tipo de existen-
cia tiene.

Realismo ingenuo: si. La
realidad existe y es inde-
pendiente de las percep-
ciones.

La realidad exis-
te y posee dos ca-
racteres intima-
mente asociados:
realidad objetiva
y realidad subje-
tiva.

La realidad es
siempre un pro-
ducto de las
condiciones sub-
jetivas.

(Se la puede cono-
cer?

Se tiene acceso a
ella de una manera
vélida para generar
conocimiento cien-
tifico.

La realidad es cognos-
cible, siempre que se
encuentre un método
adecuado a cada objeto.

Es relativamente senci-
1o hacerlo.

El conocimiento
depende de un
trabajo sobre la
subjetividad hu-
mana.

El conocimiento
objetivo de la
realidad no es
posible, ya que
impera la subje-
tividad humana.

Epistemolo

;Cual es la relacion
entre investigador y
objeto?

;Cémo se establece
el puente gnoseol6-
gico primario?

Presupuestos  gnoseo-
légicos de base aristo-
télica: sujeto (pasivo) y
objeto (activo, informan-
te) son entidades sepa-
radas.

En la variante pos posi-
tivista hay una mejora
frente al realismo inge-
nuo, se considera que
quien investiga (sujeto)
tiene un rol mas acti-
vo que el objeto y en la
generacion del conoci-
miento mismo.

Hay una inten-
cién de regular
el conocimiento
subjetivo.

No es posible
el conocimiento
objetivo.

La realidad esta
construida por
la  subjetividad
y esto impide la
separacion entre
sujeto y objeto.

;Cuéles son las for-
mas validas de co-
nocimiento?

La mejor manera de
obtener  conclusio-
nes y discursos que
cumplan con los
requerimientos  de
la comunidad cien-
tifica.

Los saberes se cristali-
zan a través de las leyes
naturales y la posibi-
lidad de explicaciones
causales (erkliren) y en
algunos casos la proba-
bilistica.

El andlisis del
contexto va dar
las claves de
comprension.

Se prioriza una
visién contextua-
lista y externa-
lista.

Saber en la em-
patia, la com-
prension y la
hermenéutica.
(verstehen)

Tabla 1. Ampliacién del cuadro original elaborado por Della Porta y Keating, con los
enfoques vigentes en las ciencias sociales contemporaneas (Della Porta y
Keating; 2013: 36).
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3. La investigacion en artes (IENA) de Marin Viadel

Para referirse a la instancia que retine investigaciéon y produc-
cion, desde la Universidad de Granada, Marin Viadel (1998: 87) utili-
za el término JENA (investigacion en artes) en las tesis de finalizacién
de carreras llamadas practicas (con obra original) estipulando sus
caracteristicas. Reservamos el uso de la sigla IENA para referirnos
entonces a un tipo de trabajo final para el autor espafiol que consiste
en la experimentacion de nuevos lenguajes junto con el complemento

de un escrito que contintia la obra original.

Tomando arbitrariamente como paradigma las artes visuales,
el desarrollo de las mismas como actividad cultural humana, no viene
dado a través de la investigacion de datos contextuales (historia de los
periodos, semiética de las imagenes, etc. que si corresponderian a la in-
vestigacion teérica) sino por la produccién de obra original y las innova-
ciones que en este campo puedan aportarse®. La confusién surge cuando
se asume que la produccion sin més, es una tarea de investigacion.

Dirimiendo los puntos de vista de la discusién Marin Viadel

considera que:

[El rechazo a las tesis practicas]... lo que discute es la conve-
niencia de que el dibujo, la pintura, la escultura, la fotografia o el
diserio, sean un campo universitario. De otro modo no encuentro
qué pueda ser una aportacion original al dibujo que no sea el dibu-
jo. Lo que rige en arte son las obras de arte. El método iconologico
no es una aportacion a la pintura sino a la disciplina de la histo-
ria del arte. Para desarrollar la pintura no hay mds remedio que
pintar buenos cuadros. Este es el objetivo fundamental de las tesis
prdcticas. (Marin Viadel, 1998: 91)

Hablar del progreso en la investigacién en artes trae aparejada
la problemaética de la posibilidad de fiabilidad y validez a la hora de
juzgar una obra y determinar el aporte al drea. Nos preguntariamos
puntualmente que se entenderia por estos términos en el campo. Si

® Para una interesante discusién y resumen histérico sobre los vinculos entre las artes
y la recepcion de los sentidos se recomienda Etienne Souriau, Diccionario AKAL de
Estética, Akal, Madrid, 1998.
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bien no es correcto concluir que hay criterios absolutos, en el arte
funcionan sistemas de valoracién colectivos e individuales como en
cualquier otro ambito, es decir que los juicios de especialistas y ex-
pertxs constituyen los procesos decisivos; y la estimacion de obras es
un procedimiento habitual y un ejercicio cotidiano (Tolosa, 1998). En
el desarrollo de las actividades en EFDA el equipo ha puesto en prac-
tica los procedimientos iniciales de valoracion material de las obras
pictéricas que fueron relevadas para dar lugar luego al analisis critico
propio de la seleccion y el proceso de puesta en valor y apreciaciéon
de las mismas. Una vez resuelta la cuestion sobre si son evaluables
sus resultados se pueden discutir los pardmetros académicos sobre el
tipo de evaluacion de las obras que integran las IENAs (investigacio-
nes en artes). En este planteo se centra el niicleo de la cuestion sobre
la innovacién, y porque no, el progreso en artes y estética donde apli-
ca la expansion social del conocimiento como en cualquier rama de la

ciencia y la cultura.

Si trasladamos la pregunta que se hace el autor: en una ge-
nuina IENA ;Cuando hay entonces investigacion/creacién en artes?
¢Cudles son los elementos para considerar que el tipo de trabajo ha
expandido las fronteras de representacioén o aporté variables de cons-
truccién diferentes? Los parametros estipulados (Tolosa, 1998) se re-

fieren principalmente a que:

a) La investigacion artistica (IENA) indaga en arte y no sobre lo
que sucede alrededor. Esto deslindaria los analisis vincula-
dos a otro tipo de metodologias de la exploracién, como por
ejemplo la indagacion histdrica, el descubrimiento técnico
que aporta a la practica instrumental y los estudios sobre
fisiologia humana, en los casos donde por ejemplo se reve-
lan nuevas sensibilidades en la percepcién sensorial para la
captacion de las acciones artisticas. Mas adelante retoma-
mos que este enfoque es el que se usa para el andlisis me-
todolégico de lo trabajado en el PI 12N001, donde no hay

IENA sino investigacion sobre objetos artisticos.
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b) Como ambito pluriexpresivo la IENA retine imagenes y pa-
labras y el trabajo escrito reclama y completa el visual. El
discurrir textual del papper explicita y enmarca la produc-
cion y sirve ademads para recopilar los antecedentes, a la vez
que hace una reflexion sobre la obra original y el proceso de
creacion, sea este individual o colectivo.

¢) Como lo indica Marin Viadel en la extraccién previa, la ma-
nera de aportar en el campo de la investigacion en artes es
el trabajo que explora en los modos de creacién a la vez
que desarrolla nuevos lenguajes y genera sustento tedrico,
aunque como subproducto secundario (Marin Viadel, 1998)

d) El aspecto mas interesante consiste en la autobservacion.
Pese a que quien investiga no esta investigandose a si mis-
mx se trata de un esfuerzo plenamente autoconsciente. En
términos del autor espafiol la posibilidad de investigar la
propia obra se descarta de plano para este género:

...el artista no ha pintado unos cuadros como tesis doctoral, sino
que ha dejado de pintar y ha hecho una tesis tedrica autoerigién-
dose en tema de investigacion. Cuando menos este planteamiento
peca de insolente. Pero lo mds grave es que en estos trabajos se
propicia la confusion entre lo que se presenta y lo que ha de valo-
rarse. Si lo que se presenta como tesis doctoral es un estudio teo-
rico sobre unos cuadros, aunque se trate de cuadros pintados por

uno mismo, el mérito de los cuadros no puede ariadir ni un dpice
al valor de la tesis. (Marin Viadel, 1998: 91).

La cita muestra amplia experticia en evaluacién cualitativa en
artes, donde la confusién proviene en general de qué es lo que se va
evaluar, y resulta imprescindible clarificarlo desde un comienzo sepa-
rando: produccién artistica y tedrica. Con respecto a la funcién de la
escritura en la actividad de creacién, hay autores que la consideran el
instrumento central para la toma de distancia y a la vez el espacio don-
de resuena el hacer de la obra (Arias, 2010). Para otros es el puente ins-

trumental que atina practica artistica y reflexién (Duran Castro, 2011).
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¢ Para qué replicar el movimiento de la creacion? ; Cudl es la fun-
cion de esta dindmica de resonancia? En la construccion de la
réplica se abren nuevas posibilidades de comprension, nuevos ca-
minos de produccién. En la escritura se hace posible una especie
de contemplacién a distancia de aquello que compone el quehacer
mismo del arte, desde el hacer material hasta la historia del arte
como trasfondo de ese mismo hacer. (Arias, 2010: 7).

Es decir que el trabajo no finaliza con la obra, sino con la ex-
plicitacién del proceso que la originé y completa el sentido, con el
recorrido experimental que es cientifico y que si constituye un aporte.
Esta fue la manera en que las vanguardias histéricas europeas apor-

taron a la historia del arte y diversificaron la sensibilidad burguesa.

Hasta aqui entonces la discusion sobre las posibilidades estéti-
cas de la exploracién de la experiencia creativa del artista y la auto-re-

flexion traducida a un texto.

4. Investigacion sobre artes

Por otra parte esta la investigacién tedrica sobre arte donde
quien investiga no es artista pero los objetos/sujetos o instituciones
pertenecen al ambito. Un rasgo compartido por estos trabajos es la
indagacién en las obras, el surgimiento y constitucion, tanto en sus
aspectos contextuales (externos) como en referencia al entramado de
obras del mismo artista, es decir la trayectoria de sus periodos crea-
tivos. Este cruzamiento de datos fue la técnica central que se ocup6
en EFDA para realizar en forma completa el inventariado. La digita-
lizacién de Boletines, el armado de fichas, la basqueda en las denomi-
nadas cajas de autores, el relevamiento de inventarios anteriores que
listaban a medias la intrincada coleccién; son técnicas de la historia
y de la historiografia social, que fueron aplicadas por el grupo de in-
vestigadorxs, becarixs y pasantes para el trabajo final. Una confusién
surge comtinmente con los aspectos vinculados a la investigacion his-

térica, ya que no se homologa al tipo de exploracion de esta disciplina
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en sentido estricto. La investigacién en historia del arte es también
una indagacién en el desenvolverse del pensamiento y de las ideas
humanas. Integra ademas una historia intelectual y del desarrollo de
los conocimientos. Ejemplo de vinculacion entre artes y ciencias es el
estudio sobre cémo los aportes de la quimica y el secado retardado
del 6leo permitieron que la escuela holandesa pueda desarrollar el
realismo del siglo XV. Sin contar por supuesto la historia de las reli-
giones y del poder que comisioné las obras. Todos estos aspectos con-
solidan la historia del arte e incluso desde el plano de la catalogacién
misma estdn contemplados, en la ficha elaborada para tal fin por el

equipo de investigacion. (Gonzales-Varas, 2000: 77).

Refiriéndose a este tipo de trabajo de descubrimiento Borgdor-
ff usa la expresion investigacion para el arte y la define como:
...investigacion aplicada en sentido estricto. En este tipo el arte
no es tanto el objeto de investigacion sino su objetivo. La inves-
tigacion aporta descubrimientos e instrumentos que tienen que

encontrar su camino hasta pridcticas concretas de una manera u
otra. (Borgdorff, 2004: 9)

En esta lista de producciones cientificas aparecen entonces nu-
merosas tecnologias provenientes de la fisica, la quimica y otras cien-
cias naturales entre las principales, que aseguraron a la historia de las
manifestaciones artisticas un progreso e innovaciones permanentes

en sus manifestaciones.

Sobre la prioridad del andlisis descriptivo/histérico, Borras
Gualis (2001) recomienda un enfoque que denomina positivista y su-

peraria las limitaciones del formalismo® imperante:

[Debe iniciarse con]...la valoracion de las investigaciones for-
malistas como un trabajo previo, bdsico y necesario para el estudio
de las obras de arte, pero que no ha de entenderse jamds como
trabajo finalista y suficiente sino tan solo irrenunciable para otros
estudios posteriores (...) cuanto mejor hayamos definido la obra
de arte desde el punto de vista de sus elementos formales, mds so-

¢ Para un caso de formalismo estético aplicado al analisis de obras no solo visuales HOS-
PERS, ]. y BEARDSLEY, M. C. (1997) Estética. Historia y fundamentos. Madrid, Catedra.
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lido fundamento tendremos para las lecturas siquientes. (Borras
Gualis, 2001: 40).

Lo que el autor define entonces como positivismo toma en cuen-
ta que antes del desarrollo de ideologias subyacentes, periodizacio-
nes, precisiones conceptuales, evolucién del gusto, e incluso inter-
pretacién de simbolos hay que fijar lo existente (2001: 40) por medio de
una meticulosa descripcion y trabajo de archivos; y asi suministrar
los elementos para las conclusiones posteriores. En el PI 12N001 la
manera de fijar lo existente consisti6é en el armado de una base de
datos informatizada disponible para consulta que contenga la ficha
de cada obra pictérica, poema ilustrado, afiche y grabado, inventa-
riados en esta primera parte del desarrollo de la investigacién den-
tro del EFDA’. Es decir que para lograr los objetivos méas generales
de catalogacion y puesta en valor de la coleccién pictérica, como lo
expresa el proyecto, la instancia de inventariado y descripcién minu-
ciosa del universo de pinturas, grabados, afiches, dibujos y poemas
ilustrados presentes en EFDA, fue la fijacién del universo de objetos
que compondran la valoracion artistica y en especial la preparacion
del equipo para cuidar, describir y evaluar el estado de conservacién
de cada obra.

5. El seguimiento de procesos como un tipo especial de estudio de casos

El termino caso proviene del latin casus y significa aconteci-
miento, algo que sucede en general con una connotacién que se desli-
za hacia un acontecimiento desagradable o desgracia. En las matema-
ticas el caso es la aplicaciéon en tanto limite, también en tanto contiene
lo paradigmatico de la demostracion axiomatica (Della Porta y Kea-
tings, 2013). Para definirlo con precision el estudio de casos es

...una estrategia basada en la investigacién empirica profunda de
uno o de unos pocos casos fenémenos con el fin de analizar la

7 En el anexo se puede encontrar la ficha completa de obra con los correspondientes
campos.
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configuracion de cada caso, y declarar las caracteristicas de una
clase mayor de fenémenos (similares) mediante el desarrollo y la
evaluacion de explicaciones tedricas (Vennesson, 2013: 241).

Ya en la definicién del autor esta contenida la profundidad de
analisis que requiere un caso y de alli la necesidad de una fundamen-
tada argumentacion para su seleccion. Esto hace que no sea un tipo
de analisis cuantitativo sino una unidad tedrica, que puede implicar
en su interior el uso de técnicas cuantitativas, pero cuyo andlisis no es
pasible de extrapolarse con la modalidad estadistica. Un caso es en-
tonces una unidad de observacién o también una unidad de anélisis,

asi la estrategia consiste en centrarse solo en esa unidad.

Tampoco el caso de EFDA representa una modalidad de recor-
te muestral representativo, sino més bien es un universo propio que
difiere de la extrapolacién. El caso no es solamente la observacion,
entendida como un conjunto de datos sino la totalidad organica de
una unidad. El caso tampoco tiene un espacio delimitado, su exten-
sién va depender del criterio tedrico del equipo de investigaciéon que
selecciond el periodo de obras que van de la década del 40 a la década
del 70. Se respet6 aqui la tradicién epistemoldgica que sefiala las di-
ferencias entre el objeto formal y material de estudio. La construccién
del objeto formal es el plano de conceptualizacién que lo hace propio,
inserto en determinado campo disciplinar y pone en juego lo que se
alumbra del mismo recorte (objeto material).

Si tomamos la escuela cualitativa de estudios de casos en edu-
cacién (Stake, 1998) que recoge la tradicién de la etnografia clasica
definida principalmente por la bisqueda de la reconstruccién de los

significados nativos; los principales actores y actrices del caso es que:

Pretendemos comprenderlos. Nos gustaria escuchar sus historias.
Quizids tengamos nuestras reservas sobre algunas cosas que las
personas (...) nos cuentan, del mismo modo que ellas pondrdin en
entredicho algunas de las cosas que digamos de ellas. Pero salimos
a escena con el sincero interés por aprender como funcionan en sus
afanes y en sus entornos habituales, y con la voluntad de dejar de
lado muchas presunciones mientras aprendemos. (Stake, 1998: 15).
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Con una bella escritura Robert Stake trasmite el espiritu del
procedimiento etnografico y de la metodologia cualitativa que con-
siste en escuchar lo que las personas expresan y como lo hacen cuan-
do se refieren a ellxs mismxs y a los temas que Ixs conmueven. Una

escucha que requiere trabajo sobre el posible sesgo y los prejuicios.®

En este sentido un caso puede ser una persona, unx nifix o su
profesorx, también puede ser una institucién escolar o un grupo de
ellas, un programa innovador especifico que se esté aplicando por
ejemplo (Stake, 1998). Es dificil hallar una definicién que precise lo
que es un caso ya que depende de la madurez disciplinar en que se
encuadre. En determinados momentos de los afios 80, los fendmenos
de bulling analizados por la escuela sociol6gica norteamericana deja-
ron de ser casos por su especificidad, y pasaron a ser un paradigma
(desgraciado) de analisis. En el estudio de casos se habla de generali-
zaciones menores (Stake, 1998; 20) para explicar que muy pocas veces
se llega a una comprensioén enteramente nueva, sino que lo que se
logra es mayor precisiéon en el conocimiento de la formacion de un

fenémeno tipificado.

Lxs metodologxs discriminan diferentes categorias en los estu-
dios de casos (Vennesson, 2013; 242) acorde a los objetivos que tengan:

Descriptivo: Aqui la delimitacién es fundamental ya que se
ahonda y arroja luz sobre situaciones, temas o procesos que
comienzan a definirse. No hay un peso explicito de la teoria
pero esto no implica que esté ausente. Es llamado estudio
configurativo e ideogrdfico.

Interpretativo: Mayor predominio del marco tedrico explicativo
aplicado a situaciones empfiricas. Otra manera de denominar-

lo es estudio configurativo y disciplinado en un sentido fuerte.

8 Es importante aclarar que en el capitulo cuatro de esta tesis no trabajamos con en-
trevistas etnogréficas que indaguen en imaginarios y/o representaciones, sino con
entrevistas semi estructuradas no anénimas para sondear como describen determi-
nados integrantxs los tiempos de trabajos, las tareas asignadas, etc.
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Creativo: cuando es necesario mejorar la hipétesis ya probada
se utiliza la vertiente creativa o heuristica del estudio de ca-
sos. Hallar casos aberrantes o disfuncionales es la meta de

valor creativo

Evaluativo: si bien todas las variedades de estudios de casos
prueban de alguna manera teorias, en este tipo de estudios
se busca la regla, es decir se aplica resultados existentes a

nuevos casos.

En todas estas variables queda claro que la construccién de un
caso es una conformacién de profundidad tedrica que no tiene limites
objetivos y se define incluso a veces por los significados que Ixs nati-
vxs le atribuyan. Ahora bien hay un tipo de estudio de casos que ras-
trea situaciones en virtud de analisis de causalidades y consecuencias,
pero desde una visién cualitativa (no desde la relacién causa/ efecto,
erkliren de las ciencias naturales). La complejidad de las situaciones
analizadas exige que el seguimiento sea a través del desarrollo de
los procesos que se llevan a cabo. Se da lugar aqui a un tipo especial
de anélisis de casos que Vennesson denomina seguimiento de procesos
(Vennesson, 2013). El sequimiento de procesos permite conocer el cam-
bio o la permanencia de las construcciones imaginarias que tienen Ixs
actorxs frente a situaciones que flucttien, e incorpora la variable tiem-
po en el estudio puntual de un recorte. No es que el tratado de casos
convencional, no incluya esta variable sino que en el seguimiento de
procesos se puede registrar el cambio como una instancia tedrica in-
fluyente y no como un colateral que atafie tangencialmente al recorte
sincrénico. No hay que confundir aqui al seguimiento de procesos,
como un tipo especial de estudio de casos, con el modelo circular
del proceso de investigacion para la teorfa fundamentada® que bus-
ca romper con la linealidad de teorfa, hipétesis, operacionalizacion,
muestreo, recogida de datos, interpretacion, validaciéon (Flick, 2004):

° Para ampliar esta contraposicion se recomienda un pedagégico esquema de Modelos
de proceso y teoria, en Flick, 2004: 59.
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La investigacion cualitativa encaja con la l6gica tradicional lineal
de investigacion solo en una manera limitada. Por el contrario el
entrelazamiento circular de pasos empiricos como el modelo de
Glaser y Strauss propone, hace justicia al cardcter del descubri-
miento en la investigacion cualitativa. (...) Esta comprension de
proceso permite que nos demos cuenta del principio epistemolo-
gico Verstehen con un grado mayor se sensibilidad que en los
disefios lineales. (Flick, 2004: 60).

El movimiento propio de la comprensién seria para Flick el
natural de los procesos cualitativos ya que rescata en ellos la circula-
ridad intrinseca de la intencionalidad del proceso hermenéutico.

En la literatura sobre metodologia se explicita como el segui-
miento de procesos permite a quien investiga la reconstruccién de
creencias y perspectivas de Ixs actorxs y reagruparlas en un namero li-
mitado de categorias, teniendo presente la evaluacién de argumentos
teéricos mayores (Venneson, 2013). Sin embargo nuestra aplicacién
del término serd analoga, en el sentido de que tomaremos principal-
mente la combinacién de las perspectivas. Se trabajé con entrevistas,
observacién participante y andlisis de documentos. Esto tltimo no
solo en las técnicas propias que abordan el objeto y pertenecen al ni-
vel Supra-Unitario sino también en la lectura del proyecto aprobado
(PI12N001) como un documento escrito fundamental y orientador.

6. La investigacion en el proyecto

El seguimiento del proceso en el PI 12N001 se orienta hacia el
objetivo central de la puesta en valor de obras, que se desagrega en
un primer inventariado y catalogacién para pasar luego al diagnéstico
de conservacién y culminar en las conclusiones criticas y contextuales

sobre el acervo pictérico en el marco de la institucion resistenciana'.

10 Hemos desarrollado en el Capitulo 1 correspondiente a los antecedentes de EFDA:
sobre el estudio de la casa/museo se destaca Giordano (2003) con textos vinculados
a El Fogon de los Arrieros y su accionar desde 1961, asimismo su trabajo sobre Juan
de Dios Mena. En relacién con la historia social del arte chaquefio en particular al
rol de EI Fogdn en la misma, los trabajos de Romagnoli (1989) y el texto de Gutiérrez
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Para especificar y encuadrar la orientacion del trabajo del pro-
yecto es interesante revisar los objetivos. Al momento de enunciar los
que llamaremos especificos (o tdcticos) en el documento del PI 12N001
se pueden diferenciar tres grupos. No incluirfamos aqui los dos obje-
tivos generales de cardcter mas abstractos. También tacticos en el sen-
tido en que lo toma Dévila cuando diferencia tactica y estrategia en la
investigacion (Delgado y Gutiérrez, 1999). También estan los objetivos
operacionales, vinculados con el proceso de inventariado y cataloga-
cién ademés de la indagacion para hallar en los archivos de la institu-

cién los modos de adquisicién de objetos y obras. [Figura 11].

Figura 11. Trabajo de integrantes del PI 12N001 en el hall principal de EFDA, durante
el mes de agosto de 2013. Foto del proyecto.

En otro orden se ubicarian los objetivos sobre el diagndstico

del estado de conservaciéon y extrapolacién de variables, en estados

Vinwuales y Giordano (1992) sobre El Plan de Embellecimiento de Resistencia 'y en relacién
el texto de Giordano (2007). A su vez el campo cultural chaquefio ha sido abordado
desde la historia cultural por Ma. Silvia Leoni (2007); y de reciente aparicién Reyero
(2013) aborda un analisis de la vanguardia y el modo de ingreso de obras y objetos
en la coleccion.
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futuros. Y por ultimo los de produccién teérica de discursos; vincula-
dos mas especificamente con la critica de arte y el andlisis histérico de
periodos culturales. Se han tenido en cuenta entonces los procesos re-
comendados para el tipo de descripcién primaria que posibilita luego

la elaboracion y produccion discursiva sobre las obras etc.

En la siguiente tabla se ordenan los objetivos y resaltamos para
su clasificacion los verbos que usan [Tabla 2] y reservamos los parén-

tesis para la numeracién original en que aparecen en el documento:

Analizar criticamente el acervo pictérico de El Fogon de los Arrieros reunido

[}

% entre las décadas de 1940 y 1970, centrado en el cardcter moderno del mismo. (1)

b=}

U

5 Proponer pautas de puesta en valor de la pinacoteca de esta institucion conti-

© nuando sus procesos de patrimonializacion artistico-cultural. (2)

Particulares
. . Ju— P i6
Operacionales Diagnéstico rodu'ca.on de
conocimientos

Identificar/registrar la totalidad de las obras
que conforman el fondo pictorico del Fogon de
los Arrieros. (3)
Inventariar el patrimonio artistico pictorico Analizar las
como instancia inicial de un proceso de puesta obras  pictdricas

en valor, elaborando un catdlogo razonado de Elaborar un diagndsti- desde una pers-
co del estado de conser-

obras en funcion de normas y de ciertas varia- y .. | pectiva iconoldgi-
. Iy . . vacion de la coleccion . p
bles construidas en funcion de sistemas inter- ca vinculdndolas

. y . L de pintura de la insti- -

nacionales de catalogacion de bienes artisticos. P . . |a la cuestion ex-
tucion, a fin de disefiar L.

6) . positiva como un
estrategias de preserva-

. N > elemento relevan-

Indagar en el proceso de conformacion de la pi- | cion, conservacion, etc. te en su consti-

nacoteca de El Fogon de los Arrieros (modalida- | (7 g .

des de adauisi o807 t i .( 1ot @ tucion como bien

es de adquisicion, intereses, criterios estéticos, S

: qr L o P patrimonial. (5)

intercambios y circulacion de saberes artisticos

entre los integrantes de este espacio cultural

con artistas e intelectuales de trayectoria regio-

nal, nacional e internacional). (4)

Tabla 2. Reordenamiento de los objetivos del documento del PI 12N001, segtin su natu-
raleza. Conserva al final, la numeracioén original () con la que se present6 en
el proyecto.
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El esclarecimiento y orden de los objetivos del proyecto refleja
que la investigacion en el campo de las artes se instala como un espa-
cio de abordaje de objetos artisticos desde varias dimensiones y esta
pluralidad se va a manifestar en las técnicas que se ponen en funcio-
namiento. Utilizando el seguimiento de procesos de este caso tinico
que es el grupo humano, sus imaginarios, las técnicas de acceso a los
objetos que tienen, a la bibliografia y lo que se pone en juego entre

actores y actrices integrantes.

7. Heterogeneidad del espacio

En la consecucion del proyecto en EFDA se construyeron defi-
niciones conceptuales que esclarecen, por ejemplo cudndo un dibujo
en una columna se convierte en un mural y desde qué otro punto de
vista el mismo dibujo es una obra pictdrica que pasa a integrar el ca-
talogo; o la abundante cantidad de objetos coleccionados y expuestos
como obras, mezclados entre el mobiliario con cosas de uso cotidia-
no. [Figura 12]. En cuanto a la construccién de la definicién de obra
pictérica llamamos la atencién sobre lo complejo de esta conceptua-
lizacién en apariencia simple. El edificio de El Fogdn tiene numerosas
superficies (paredes, columnas, circulares y rectas, dinteles, el rever-
so de la escalera por ejemplo) que estdn pintadas y las superficies
cumplen la funcién de soportes; aunque por la técnica y materiales no
estemos en presencia de murales sino de dibujos; resulté problemati-
co y hubo que investigar en la literatura existente, para construir una
definicién que contenga lo encontrado. Debido a la heterogeneidad y
dificultad para establecer categorias, que fueron discutidas con una
mirada transdiciplinaria.

Cantero y Giordano analizan estas manifestaciones ambiguas
rescatando el caso de una puerta pintada. Coincidiendo con el perio-
do de traslado del edificio del antiguo Fogdn al nuevo fallecen dos de

sus mas importantes mentores: Juan de Dios Mena y el maestro René
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Brusau, quien habia pintado en el primer Fogén una puerta que se

traslada al edificio nuevo. Al respecto relatan Ixs autorxs:

La puerta-pintura de Brusau, -segtin la documentacion visual- no
ocupa inicialmente el espacio del nuevo Fogon sino que es parte
de este proceso de aparatizacion espacial, asumiendo el cardcter de
una entidad viva y actuante que agencio en los fogoneros el deseo
de perpetuar el indeleble paso de Brusau por alli.

Si nos centramos en su superficie, actualmente podemos advertir
los rastros de agenciamiento: la obra presenta atin los orificios del
picaporte y un perimetro de marcas -desprendimientos de capa
pictdrica- producto de su funcionalidad como puerta. Al mismo
tiempo observamos, la presencia de un marco cajon en su anverso
y una serie de esquineros y soportes transversales que conforma-
ron una suerte de bastidor, los cuales muestran el trabajo técnico
de aparatizarla estéticamente para su exposicion en el contexto de
otras pinturas de caballete. (Cantero y Giordano, 2015: 139)

Figura 12. Planta alta habitacién principal. Respaldo de la cama. Lugar donde se acu-
mulan tapices, collares, esculturas y objetos de todo tipo. Foto del proyecto
PI'12N0OO1.

En la extraccion estd presente la idea de re funcionalizacién es-
tetizante de objetos de uso cotidiano, incluso partes del edificio como
en el caso de la puerta. El Fogon esta cubierto de este tipo de objetos
raros o indescifrables a primera vista como obras, y entre la coleccién
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pictorica el caso de los poemas ilustrados es uno de ellos, junto con la
puerta de Brusau que permanece expuesta en la actualidad como un

cuadro de caballete y ha sido inventariada como tal. [Figuras 13 y 14]

Figuras 13 y 14. Anverso y reverso de la puerta pintada por René Brusau denominada
Mugjer. Correspondiente al Panel 3, Cédigo R30, AP-00326 segtn inventario.
Foto del proyecto PI 12N001.

Debido a las complejidades expuestas, la forma de acceso me-
todolégico que hallamos més acorde con la diversidad teérica del ob-
jeto, es ver el proceso de trabajo en el PI 12N001 desde la perspectiva
de un estudio de caso, y dentro de él como un seguimiento del proceso.
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En especial esta herramienta nos permite contener las fluctuaciones
que hay en el grupo, que combinan procedimientos, objetos, trayec-
tos disciplinares de los sujetos, etc.!. También entendiendo que se
trata de un procedimiento tinico que pueda dar conocimientos sobre
las formas de investigar en artes. Esto permite conducirse con objetos
que de por si son ambiguos (definirlos seria reductivo) y no entran en
categorias rigidas, ya sea por sus origenes, su creacién o las funciones
de las que fueron corridos cuando comenzaron a integrar la coleccién
del EFDA [Figura 15].

En el siguiente capitulo se detallan los procedimientos de tra-
bajo y los pasos que componen el inventariado de la coleccién pictori-
cay se incluyen en un orden cronolégico las actividades que cumplié
el grupo de manera interna y con aportes de expertas invitadas.

Figura 15. Integrantes del PI 12N001 participando del Workshop sobre conservacién en
el atelier de la planta alta de EFDA. Mes de agosto de 2013, foto del proyecto.

' Las composiciones disciplinares de Ixs integrantes se trabajan en el Capitulo 4:
Equipos, grupos y organizacion.
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1. Propuesta: niveles de anclaje

EI PI 12N001 esta centrado en el rescate patrimonial e histérico
del espacio de EFDA y en particular en la presente primera etapa, de
la coleccién pictérica. Desde la direcciéon del NEDIM no se descarta
que mas adelante se proponga un proyecto similar para escultura y
objetos artisticos. La puesta en valor y rescate comienzan con un co-
nocimiento preciso de la cantidad de obras pictéricas y el valor artisti-
co e histérico de la mayoria de ellas, teniendo en cuenta e incluyendo
también los grabados, afiches, poemas ilustrados y algunos collages
descubiertos. Cuando se diagnosticé en la institucién, previamente
a la elaboracién del proyecto se encontré que en la historia de EFDA
se confeccionaron informalmente tres inventarios incompletos y en
ellos figuraban pinturas importantes que integraban el patrimonio
tangible de la institucién. Uno por ejemplo, fue elaborado a modo
de tasacion de obras, y hace constar a continuacién de cada titulo
un precio estimativo de las mismas [Figura 16]. El puntapié inicial
es dar respuesta a la ausencia de un registro pormenorizado de la
coleccién pictdrica, con la confecciéon de un inventario que respete
estandares internacionales y de un catalogo razonado con una selec-
cion, que ademas incluya una critica y valoracion artistica. El espiritu
del proyecto también contiene la posibilidad de que dicho inventario
sea de acceso publico en linea y que el catalogo se cristalice en un
libro que registre las obras, sin desatender los aspectos propiamente
disciplinares de la historia del arte regional; enmarcando el complejo
fenémeno de EFDA en la modernidad periférica y su manifestacion

artistica en el pais.



3. El proyecto

Figura 16. Primera hoja del inventario con precios de las obras, fechado el 20 de febrero
de 1968. Posiblemente confeccionado por Hilda Torres Varela.

Con respecto al tipo de trabajo se estipula en el PI 12N001:

El andlisis que proponemos consiste en el abordaje desde una pers-
pectiva Iconoldgica/iconogrifica, asi como las circunstancias socio-
culturales y los saberes artisticos que llevaron a una vinculacion de
los actores locales que integraron y/o frecuentaron esta institucion
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con artistas e intelectuales de trayectoria regional, nacional e in-
ternacional, imprimiendo una impronta moderna a la coleccion y
a las formas de exposicion del patrimonio artistico. Todo ello nos
permitird también el andlisis de las polémicas locales que surgieran
oportunamente respecto de una cultura de elite, o de fomentar una
cultura local desde una mirada europea como entonces se atribuia a
la sustentada por El Fogon de los Arrieros. (P1 12N001).

La extraccion sefiala como la manera completa de realizar una
catalogacion de obras incluye no solamente un tipo de andlisis inter-
no de la misma, en el caso del PI 12N001 se menciona un anélisis ico-
nolégico/iconografico; sino que también debe necesariamente incluir
variables de investigacién contextuales, que hacen que la obra tenga

mayor relevancia y significado.

Una parte importante de la reflexién y los modos de adquisicién
y circulacién en la institucién, en lo referente a catalogacion, se basa en
los estadios de la historia cultural de la ciudad de Resistencia, y lo que
se ha dado en llamar, desde un anélisis de las instituciones, el desarrollo
del campo cultural chaquerio (Leoni, 1995) y sus etapas™. En ese devenir
la ciudad se destaca por establecer en el periodo que va de 1946 a 1955
una vanguardia artistica conectada con la centralidad de la estética eu-
ropea. Debido a ello es que otro objetivo teérico del proyecto es anali-
zar los matices que adquieren estas manifestaciones de modernidad en

la periferia y su relevancia para la conformacién identitaria local.

Si operamos sobre los objetivos estipulados (prescriptivos)
cruzdndolos con lo que se fue desarrollando en el transcurrir del
proyecto, las decisiones de disefio metodolégico, la distribucion de
recursos humanos, materiales y tiempos, nos permitimos hacer una
reinterpretacion pos factum (ex pos) de los objetivos del PI 12N001:

¢ Confeccionar un inventario con estandares internacionales,

para iniciar el proceso de puesta en valor de la coleccién pic-
térica de EFDA.

12 En el apartado dedicado a los antecedentes historicos de EFDA se puede encontrar la
fundamentacién de los cortes realizados por Leoni y la descripcién de cada periodo;
Capitulo uno: Antecedentes de El Fogén de los Arrieros, Paginas 11 a 13.
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* Visualizar y difundir en el nivel local, nacional e internacional,
la importancia del patrimonio pictérico de la institucion.”

Para anclar y delimitar estratos de andlisis se utiliz6 la herra-
mienta de la matriz de datos que permite no confundir los niveles del
objeto y a la vez graficarlo, pese a que debe quedar en claro que no se
abordara el analisis de variables intervinientes ni su composicién. Al
centrar planos se establecié un sistema de matrices de datos de per-
tenencia [Tabla 3]. Dicho sistema ideado por Samaja (2008; Parte III)
sirve para delimitar y deslindar lo propio de la investigacién, de ob-
jetos cercanos, pero de otras investigaciones y campos. Recordamos
entonces que la unidad de analisis estd compuesta por los estados por
los que atraviesa un sistema dado a lo largo del tiempo y que cada
nivel de anclaje va constituir una descripcion de dicho sistema (2008,
Parte III). En cualquier objeto se pueden determinar como minimo
tres matrices en vinculacion dialéctica que diferencia variables, valo-
res e indicadores de acuerdo a su nivel de implicancia y posicién. A

su vez las mismas tienen dos caracteres principales:

a) Diacrénica en los casos donde hay registro en el tiempo
buscando una comparacién sucesiva de estados, que por
lo general se logra con mediciones en distintos momentos
(cada n minutos) para compararlas. En estos casos el con-
trol representa un estado del sistema y se especifica para
cada una de ellas una unidad de anélisis diferente.

b) Sincrénica cuando se estudia en un solo momento y se des-
criben los estados, profundizando sin que la variable tiempo
juegue un rol determinante (2008; 162). El autor ademas am-
plia la definicién de caja de datos de Galtung (1973) cuando se
produce el juego de combinacion de matrices que da lugar a

la interaccién de variables (V), valores (R) e indicadores (I).

3 La redaccion de estos objetivos es nuestra y no estd presente de esa manera en el
PI 12N001; para cotejar los objetivos explicitamente ver: Capitulo dos: Antecedentes en la
investigacion en artes y sus metodologias, Paginas 27 y 28 de la presente tesis.
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NIVEL
SUPRA-UNITARIO

; NIVEL DE
[R] =—» [V] —— [UA] = = — (CONTEXTO) ANCLAJE
NIVEL

[R]—» [V] —» [UA]

(CONTEXTO)

SUB-UNITARIO

Tabla 3. Diagrama original (Samaja, 2008: 31).

Al aplicar la matriz al trabajo del PI 12N001 aparecen en cada

nivel los planos a explorar. En lo referido a la composicion del grupo e

integrantes del PI 12N001 (nivel supra-unitario) se puede indagar so-

bre vinculos, seteos disciplinares, roles, distribuciéon del trabajo y jerar-

quias, etc. [Tabla 4]. Si el planteo se concentra en la metodologia como

camino para el cumplimiento de los objetivos a corto y mediano plazo

(nivel de anclaje propuesto) se indagara en los modos de tratamiento

de materialidades, como las obras pictdricas, reproducciones, boletines

y cajas de archivo. Estas dltimas afortunadamente bien conservadas.

Dra. en historia y Mgter. en metodologia | Directora Investigadora  independiente

de la investigacion. del CONICET

Arq. y Mgter. en gestion del patrimonio. | Sub directora | Investigadora de Ciencia y Téc-
nica, UNNE.

Arg. y Dr. en patrimonio.

Lic. en filosoffa, Espec. en metodologia
de la investigacion y doctoranda en es-
tudios de género.

2 Investigadorxs de Ciencia y Técnica, UNNE.

Dra. en artes y Lic. en letras.

Investigadora ingresante del CONICET.

Socidlogo y doctorando en artes.

Becario doctoral del CONICET.

Abogada Becaria doctoral de Ciencia y Técnica, UNNE.
Arquitecto Personal de apoyo

Productora audiovisual y Lic. en artes | Pasante

visuales.

Disefiador grafico Pasante

Lic. en artes visuales Pasante

Arquitecta Pasante

Tabla 4. Integrantes del PI 12N001 y formaciones disciplinares.
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Retomando los niveles de la matriz, si el trabajo se encara des-
de las técnicas (nivel sub-unitario) se estudiarian los estandares in-
ternacionales de inventariado de obras, marcacién, uso de cédigos
de registros, tecnologias de catalogacién, base de datos, como asi
también la descripcién de técnicas de la investigacion sobre artes y la
investigacion histérica; analisis y registro de documentos; descrip-
cién organoléptica de obras, diagndstico de conservacion y todas las

herramientas puestas en juego [Tabla 5].

Integrantes del
PI'12N001. | NIVEL SUPRA-UNITARIO

Materialidades:
obras y archivos.

Métodos

I NIVEL DE ANCLAJE I

Desarrollo de las técnicas
Instrumentos/tecnologias/cataloga-
cion

NIVEL
SUB-UNITARIO

Tabla 5. Sistema de matrices propuesto para abordar el trabajo del PI 12N001.

Tomando el nivel de anclaje de la Tabla 5 correspondiente a los
planos mas materiales del andlisis y los métodos propuestos para cons-
truir informacién alli, podemos desarrollarlo hacia el interior en un es-
quema que detalle sus componentes [Tabla 6]. Esto nos permite describir
pormenorizadamente las actividades y el correspondiente tratamiento
que se hizo y se contintia haciendo, de los objetos encontrados en la in-
vestigacion en EFDA, a su vez delimitar niveles hacia el interior:
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Niveles

Objetos

Actividad

Técnicas

Nivel Supra-unitario (nsupra-u)

Contextos

1. Historico, nacional
y regional (politico y
social),

2. Cultural, del mundo
de las ideas y la filosofia,

3. Historia de la insti-
tucioén,

4. Biografico, de Ixs
protagonistas (extraccion
social, formacion, viajes,
vinculos y relaciones con
los ambientes nacionales

- Historia provincial (1872:
Territorio Nacional del
Chaco, 1951: Provincia
Presidente Perén, 1955:
Provincia del Chaco)

- Historia del campo
cultural,

- Fractalidad social en actores
y actrices (Delgado y Gu-
tiérrez; 1999; Capitulo 21)

(Antecedentes relevantes
constituidos y en consti-
tucion)

Analisis de textos escritos
- Revision bibliografica
historica.

- Revision bibliografica
teorica.

Datos verbales

- Entrevistas semiestructura-
das a protagonistas.

- Entrevista a expertxs.

Nivel De anclaje (na)

y de Europa).
Objeto material -1- -1-
1. Coleccion pictorica Inventariado Datos visuales

de El fogon de los arrieros
de periodo 1940 - 1970:

grabados, poemas ilus-
trados y arte grafica.

2. Cajas de archivos de
la institucién, ordenadas
alfabéticamente. Con-
tenido: cartas, bocetos,
comunicaciones diversas
informales y formales,
recibos, fotografias,
tarjetas, etc.

3. Coleccién de boletines
editados: EI Boletin de

El Fogon de los Arrieros.
Publicacion mensual de
entre 12 y 14 pagi-

nas a cargo de Hilda
Torres Varela, de tirada
reducida a subscriptorxs
y miembrxs. Periodo
comprendido entre 1953
v 1965.

a. Conceptualizacion de
obra pictorica.

b. Creacion de la ficha
original de registro.

c. Trabajo con planos,
division en plantas y sub-
divisién de paneles.

d. Tratamiento de las obras.

e. Fotografias de paneles
y obras.

Descripcion organoléptica:
materiales y técnicas, medi-
das, marco y encuadre.

- Inferencias: diagnéstico del
estado de conservacion.

Analisis de textos escritos

Busqueda en los inventarios
previos de la institucién (in-
ventarios de los afios: 1964,
1984y 2012).

Datos verbales

Debate y grupo de discusion
interna. Intercambio de
ideas.

- Construccion de defini-
ciones.

- Redaccion del glosario
conceptual y del protocolo
de carga y la categorizacién
de obras.
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Nivel Sub-unitario (nsub-u)

2- 2-

Archivos Analisis de textos escritos
a. Busqueda en los Lectura de textos escritos
archivos.

b. Documentacion foto-

gréfica.

¢. Ordenamiento segtin un

criterio alfabético de artis-

tas y carga en una tabla.

-3- -3-

Boletines Analisis de textos escritos

a. Lectura y busqueda

de menciones de obras y
artistas. Indagacion en la
informacion de intercam-
bio de obras, donaciones,
trueques, regalos, mues-
tras, cesiones, etc. Para dar
cuenta de la modalidad
por la que llego la obra a la
institucion.

b. Fotografiado del mate-
rial relevante.

c. Ordenamiento segtin un
criterio alfabético de artis-
tas y carga en una tabla.

Lectura de textos escritos

Sujetos (grupo)

1. Trayectos profesiona-
les y aportes desde las
respectivas dreas.

2. Formacién para la
tarea.

3. Interaccion, roles,
organizacion de las
actividades.

4. Progresi6n del tiempo
y ritmos (aspecto dia-
crénico).

1. Conocimiento del grupo,
estudio de sus trayectorias
profesionales y formacio-
nes disciplinares.

2. Preparacion por parte
de especialistas invitadxs
para workshop y talleres
con participacién de Ixs
integrantes.

3. Observacién y registro
de las reuniones y la dina-
mica del trabajo.

4. Construccién de una
planilla de progresion de la
carga de obras en las fichas
de registro.

Construccién de datos
(Técnicas propiamente
cualitativas)

-Registro auditivo de las
reuniones,

- Entrevista semi- estructu-
rada, no anénima.

- Observacion.
- Observacion participante.

- Auto observacion.

Tabla 6. Desarrollo hacia adentro del nivel de anclaje propuesto. Ordenamiento de
objetos, actividades y técnicas empleadas.
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Al momento de interpretar la tabla 6, se observa un progreso
mas sisteméatico de los niveles NSupra-U y el nivel de anclaje; con
poca especificacién en el NSub-U, que resulta ademas el nivel que
utiliza las metodologias propias de la doble hermenéutica de las cien-
cias sociales. En referencia a esto en la entrevista, ante la pregunta, la
directora del proyecto especifica con respecto a si hubo o no trabajo
cualitativo se diferencian dos instancias, una primera donde se regis-
tré el contenido de las cajas de documentacién:

No se hizo trabajo cualitativo de eso, solamente se hizo trabajo de
registro, no se trabajo la documentacion, se registro se digitalizo
y se ordend tomando el mismo criterio con el que esta ordenado
el archivo en el Fogon y poniendo si otra carpeta que tenia que
ver con temas varios, entonces ibamos colocando ahi alguna docu-
mentacion que tienen que ver con la historia del Fogon y no con
una obra o un artista en particular, entonces fuimos registrando
la documentacidn por cajas como estd organizada, por orden alfa-
bético en funcion de los artistas. Por ejemplo en la caja F Fontana,
entonces digitalizabamos lo que habia de Fontana ahi y subiamos

esos archivos y estaban todas las cartas de Fontana... (Entrevista
a Mariana Giordano, 5 de febrero de 2016).

Sin embargo en el cruce de analisis critico y valoracion que esta
a cargo de quienes analizan cada una de las obras para la composi-
cién del catalogo si es producto de un anélisis cualitativo y herme-
néutico. Por otro lado la recreaciéon de los imaginarios y trayectorias
de Ixs integrantes del grupo de trabajo se indagan con las técnicas
propiamente cualitativas, una entrevista semi estructurada. Sin em-
bargo consideramos que el desarrollo de este nivel sera moderado ya

que alli no estd centrada la labor de la propia investigacion.

Descripcion de las actividades realizadas

A continuacién se describen las actividades realizadas por el
equipo de trabajo, orientadas a cumplir los mencionados objetivos.
Se intent6 respetar un orden cronolégico que fuera el mas genuino y

refleje lo sucedido en forma descriptiva, pero en algunos casos dichas
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actividades se realizaron simultaneamente con grupos de trabajo di-
vididos, es por eso que la organizacion sucesiva es producto de la po-
sibilidad de que sean narradas en un orden légico. En cada caso que

suceda y se haya alterado la sucesion se hara mencion de lo mismo.

1. Discusion y elaboracion del registro. discriminacion de los aspectos

prioritarios y anexos

En esta etapa temprana, que abarcé los primeros tres meses
del 2013, se reunié informacién sobre las distintas modalidades de
las fichas de registro de obras en los espacios de inventariado, reser-
vorios o museos. Luego se elaboré una estructura con los aspectos
centrales que correspondian a la ficha en concordancia con el espacio
de EFDA. Fue en ese momento cuando se graficé en un cronograma
con los tiempos las actividades futuras. Estas dos actividades estu-
vieron a cargo de la subdirectora del proyecto y significaron lectura y
discusién sobre qué aspectos debia ser incluidos y si todos podian ser
completados por Ixs integrantes contando con la informacién dispo-
nible en la instituciéon. Ademads se planteé que la ficha debia funcionar
como un dispositivo virtual abierto para continuar siendo completa-

do en el desarrollo de la investigacién y en futuras investigaciones.

El registro se realizé buscando la informacién en los inventa-
rios previos, con que contaba la institucién y mediante la observacién
directa en trabajo de campo, a partir de la cual se inician la identifi-
cacion, la verificacion de existencias (Sudar Klappenbach, 2015). La
autora integrante del equipo clasifica tres fases metodoldgicas que se

corresponden con este proceso:

1. Primera etapa: Identificacién

* Identificar el total de obras pldsticas: pinturas, dibujos, graba-
dos y poemas ilustrados que conforman la coleccion de EI Fogon
en el periodo 1940-1970.

* Elaborar un primer registro o herramienta de identificacion.
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* Localizar en el edificio de El Fogon de los Arrieros cada una de
las obras registradas.

2. Segunda etapa: Observacion, descripcion e inventario

* Indagar en las caracteristicas observables de cada una de las
obras: identificacion de fechas, autores, autenticidad, caracteristi-
cas técnicas, estados de conservacion, entre otras.

* Registrar fotogrificamente las obras: toma general y registro de
detalles.

* Construir herramientas grdficas de localizacion de las obras en
el espacio y registrar dicha localizacion.

3. Tercera etapa: Andlisis, valoracion y catalogacién

* Analizar y sistematizar la informacion relevada en el archivo de
El Fogon de los Arrieros.

* Relacionar y articular la documentacion del archivo de El Fogon
de los Arrieros con cada obra.

* Estimar el valor y la significacion de la obra en el contexto ar-
tistico, nacional e internacional, como asi también en el propio
devenir de la institucion.

* Construir y producir informacion sobre la procedencia e histo-
rial de cada una de las obras; como uno de los elementos de lectura
para interpretar: la modernidad en Resistencia, la circulacion del
arte y las relaciones establecidas por los integrantes de El Fogon
con artistas, con personalidades académicas e intelectuales y con
distintas instituciones. (Sudar Klappenbach, 2015: 16-17)

2. Ejercitacion del modo en que se completa la ficha de registro de obra

Las reuniones del grupo giraron sobre la manera en que se

completaria cada campo en la ficha de las obras. Con que tipo de

informacién y con que fuentes. Lo primero que va surgir es la in-

dagacién sobre el modo de adquisicién de las obras que no estaban

especificadas en los inventarios de la institucién, para lograr esto es

que se organiza el trabajo con los boletines de EFDA y con las cajas

de documentacion.
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3. Revision de las cajas de correspondencias y EI Boletin del Fogon.
Digitalizacion parcial

Una parte central de la ficha estd dedicada a hacer constar des-
de que momento y manera ingresé la obra en la institucién (modos
de adquisicién, historial de procedencia) y si hubo registros de esta
presencia en anteriores inventarios. Sudar Klappenbach (2015) hace
referencia a la manera en que se formo la coleccion:

No se distingue asi una politica orgdnica de adquisiciones, lo que en tér-
minos del proceso de la investigacion llevada adelante, repercute en la
ausencia de documentacion para seguir exhaustivamente el itinerario
de muchas de las obras, y conocer en profundidad los intereses y mo-
tivaciones que definieron como destino final a las mismas al Fogon de
los Arrieros. De lo que tenemos certeza es de que para el afio 1963, se
contaba con un total de 84 obras y que para el ario 1968 estas se habian
incrementado a 92. Posteriores inventarios dan cuenta de que El Fogon
cuenta con aproximadamente 263 obras en algunos listados agrupados
como “cuadros”. (Entrevista a Luciana Sudar Klappenbach, 22 de
marzo de 2016)

[ PASANTIA DE INVESTIGACION FUENTES Y BIBLTOGRAFIA EN EL ANALISIS DE VEINTE PINTURAS DEL FOGON DE LOS ARRIEROS |
PASANTE: Luis Adolfo Bogado

ARTISTA OBRA REFERENCIAS OBSERVACIONES
MENA, 1.D:, BOGLIETTI, A. (1961,
febrero), Boletin Mensual El Fogon de
los Arrieros., Aio IX, N° 98. Imp. Moro
Hnos. Resistencia, pp. 1-2

PETTORUTI, Emilio Ref. cinco litografias del artista (tapa)

Figura 17. Lectura y andlisis de textos escritos. Ordenamiento por artista de las imagenes
e informacion de EL Boletin del Fogén de los Arrieros, en el ejemplo una tapa
dedicada a cinco litografias de Emilio Pettoruti. Fotografia de Luis Bogado.
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Como una manera de reducir esta complejidad a la que hace
referencia la autora, se ordenaron dos actividades con los archivos
(materiales, escritos, en papel) tendientes a completar este casillero
en la ficha y a la vez acopiar informacién sobre el ingreso de las obras
a la institucion [Figura 17] ambas tareas estuvieron a cargo de la di-

rectora y dos pasantes del proyecto.

Inicialmente se trabaj6 con E! Boletin de EIl Fogon de los Arrieros.
Giordano lo menciona como uno de los proyectos modernos, si cabe
el termino para un espacio tan sincrético, junto con El Teatro Experi-
mental del Fogon y El Plan de Embellecimiento de Resistencia (Giordano,
2012); era una publicacién mensual de entre 12 y 14 paginas a cargo
de Hilda Torres Varela reducida a subscriptorxs y miembros que cir-
cul6 entre 1953 y 1965 como una breve revista. [Figura 18] En la por-
tada habfa una ilustracién, por lo general de arte moderno, y consta-
ba de secciones fijas que mixturaban noticias, humoradas, reflexiones
tedricas, fotos y menciones de visitas ilustres.

El Boletin del Fogon, con un formato de construccion del texto
lingtiistico y visual dindmico, introdujo un concepto de moderni-
dad que remitia al arte europeo, destacando las resonancias locales

y convirtiéndose en una elocuente y satirica cronica de su accio-
nar cultural (Giordano, 2012: 61).

El estudio de este 6rgano expresivo y de comunicacion e infor-
macién entre integrantes de EFDA brindé un acceso valioso para la
reconstruccién del pathos de aquel momento en que fue surgiendo el
espacio y en el que ingresé la mayor cantidad de obras que forman
el patrimonio. El andlisis de contenidos (Flick, 2004) consisti6 en bus-
car en los boletines, leerlos individualmente y fotografiar las paginas
donde se menciona que algunx artista haya donado obra pictérica, o
participado en actividades donde se realicen las obras. Generalmente
esto ultimo sucedia cuando habia visitas o en ocasiones Ixs artistas
conocian el espacio y luego enviaban por encomienda o con unx in-
termediarix, una obra para que integre la colecciéon y se exponga.
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Figura 18. Boletin El Fogon de los Arrieros. Afio IX, N° 100, Resistencia, Abril 1961, pag. 2.
Imagen nuestra.

Junto con la btisqueda en los boletines se revisaron exhausti-
vamente las cajas de correspondencia donde se depositaba todo tipo
de documentos escritos pertenecientes a la vida institucional: cartas,
invitaciones, facturas, recibos, notas, etc. (Bogado, 2014). También se
examinaron las cajas ordenadas alfabéticamente en base a los ape-
llidos de artistas que dejaron obras en la institucién y/o pertenecie-
ron a ella. La informacion relevada se digitaliz6 de manera parcial
siguiendo el criterio de incumbencia, con algunas obras presentes en
el inventario. [Figura 19]. No obstante en el proceso se obtuvo infor-
macioén curiosa o relevante para la investigacion, que fue digitalizada

conjuntamente y cargada al DRIVE del PI 12N001 y algunos casos
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obras de pequefio formato enviadas por correspondencia.

Figura 19. Obra en pequefio formato de Giula Kosice hallada entre la correspondencia.
Archivo EL Fogon de los Arrieros. Resistencia, Caja “Correspondencia”, “J-K”.
Cartas 26/10/1961, Foto del Proyecto PI 12N001.

4. Confrontacion de bases de datos y programas para organizar la
informacién digitalmente

Frente a la cantidad de informacién que se comenzaba a re-
levar, el desafio del grupo era encontrar una manera de tabular, or-
ganizar y mantener accesible las fichas de registro de cada obra y el
ordenamiento del espacio de EFDA a través de los paneles. ;Dénde
almacenar la informacién que se obtenia?, ;Con que acceso, y posibi-
lidades de actualizacién frecuente? Este conjunto de actividades con-

sisti6 en indagar en las posibilidades de los programas informaticos
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de cargas de datos, como: File Maker*, Acces®, etc. y también sobre
los servidores online que ofrecen una plataforma de guardado de in-

formacién como Drop Box* y Google Drive?.

Luego de confrontar las posibilidades de uso y las capacidades
de cada uno de Ixs integrantes como usuarixs (no formadxs especi-
ficamente en el manejo de plataformas de alto nivel de sofisticacién)
se opté por el GOOGLE DRIVE. Se abri6 una cuenta exclusiva en
GMAIL para el proyecto que otorga acceso a la plataforma DRIVE,
con la intencién de concentrar la produccién completa alli. [Figura
20] Es decir poder hacer la carga de fichas, subir y asignar las fotos de
cada obra a la ficha, centralizar también los antecedentes bibliografi-
cos de EFDA, las imagenes, el documento del proyecto aprobado, la
bibliografia pertinente y los futuros textos referidos a catalogacion.
Todas estas actividades fueron de uso interno y para la socializacién
entre Ixs integrantes del grupo.

La selecciéon de este sistema llevé un tiempo de perfecciona-
miento, ya que la sincronizacién de la carga de las fichas de obras se
hacia en linea y trajo inconvenientes porque el trabajo en cada dispo-
sitivo, donde esté instalado GOOGLE DRIVE, producia duplicacio-
nes y archivos no sincronizados. Luego de varias depuraciones de
errores se asignd la conservacién de todos los archivos a una tnica
computadora portatil con acceso a la cuenta como administradora.
Esta tarea completa estuvo a cargo de un becario, una pasante y dos
investigadorxs del proyecto.

4 https:/ /www.filemaker.com®es/ Ultima revision: 23 de junio 2015, 16 hs.

5 https:/ / products.office.com/es-es /access Ultima revisién: 23 de junio 2015, 16 hs.

16 https:/ /www.dropbox.com/business?home=true&_tk=sem_b_googé&_kw=dro-
pbox | e&_net=g&_ad=43395947262 | 1t1&_camp=Search_Brand_Dropbox_-_La-
tin_America_- _Esp&mkwid=shQzYrRBY | pcrid | 43395947262 | pmt | e | pkw | drop-
box | pdv | c| &kw=dropbox | e&muid=32e06873-7{8f-49c0-b2ab-9b6ede84d025&gcli-
d=COaSolLKpsYCFZIjgQodEjYA_A Ultima revisién: 23 de junio 2015, 16 hs.

' https:/ /www.google.com/drive/?utm_medium=et&utm_source=about&utm_
campaign=et-about Ultima revision: 23 de junio 2015, 16 hs.
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Figura 20. Foto de pantalla de la organizacién de la plataforma seleccionada.

También incluido en esta tarea esta el guardado periédico de
la informacién que contiene el DRIVE, en una unidad de memoria
externa perteneciente al NEDIM y comprada expresamente para el
proyecto y con financiamiento del mismo. Este resguardo (backapeo)

se realizo y realiza cada seis meses aproximadamente.

5. Preparacion de los grupos de registro

a) Una vez designadxs quienes se encargarian de la carga y
el completado de las fichas de cada obra (tres investigadorxs, dos
becarixs, una pasante, una colaboradora externa) fue necesario una
capacitacion interna breve para tener un criterio unificado sobre la
redaccién de las fichas, el uso de la puntuacién, las abreviaturas, etc.
Se armaron tres grupos de carga aleatorios, integrado en todos los
casos por dos personas y en simultdneo se trabajé en EFDA con dos
grupos, debido al escaso espacio.

b) Otra parte esencial de la carga de ficha consisti6 en la forma-
cién en el lenguaje técnico especifico de la descripcién de las caracte-
risticas materiales de obras pictoricas, los nicleos conceptuales y las
denominaciones, histéricas y contemporaneas de los detalles de un

cuadro por ejemplo; requirieron de una capacitacién especifica por
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parte de una restauradora con mayor grado de conocimiento y ex-
perticia; debido a que la ficha descriptiva demanda correccién en el
manejo del género y las denominaciones. Ademads en una seccion se
solicita un diagnostico organoléptico sobre el estado de conservacién
de la obra, sus capas pictéricas, marco, papel de cierre, etc. Con tal fin
se invito a una restauradora de la ciudad de Corrientes, con trayecto-

ria de trabajo en equipos nacionales e internacionales.

En un workshop se realizé una jornada de capacitacién con el
equipo completo, que permitié la adquisicién de herramientas con-
ceptuales para el manejo de la fragilidad de las producciones, en es-
pecial el cuidado que debe tenerse al momento de moverlas, bajarlas
y examinarlas. El uso de guantes para evitar el contacto con la grasi-
tud propia de la piel y el barbijo para tratar con delicadeza las piezas
que estdn en un estado de conservacién malo y evitar que el traslado
produzca desprendimientos de materia pictérica y movimientos en el

encuadre o en los clavos y el sistema de sujecion. [Figura 21]

Figura 21. Detalle de faltantes de materia pictérica y craquelados correspondientes a De rodi-
llas de René Brusau, Panel 1, R16, AP-0016 segtin el inventario. Foto del proyecto
PI12N001.

6. Elaboracion de un protocolo de carga

Este documento estuvo y estd a cargo de la sub directora del
PI 12N0O01 y contiene las explicaciones conceptuales que rigen el ar-
mado de la ficha del inventario de obras (Sudar Klappenbach, 2015).
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Su funcién es trascender el proyecto y que pueda ser utilizado para
otros espacios similares, casas museo del pais y de Latinoamérica, al

momento de inventariar especificamente obras pictéricas.

El protocolo también contiene el glosario de cada categoria
del inventario: principalmente las referidas a elucidaciones estéticas
complejas que no se explican por si solas. Aqui hay que hacer un
apartado porque la multitud de objetos que pueblan el espacio de
EFDA, debido a sus escalas de complejidad no encuadran en las de-
finiciones estdndares de obras de arte’®. Por un lado en las paredes
junto con los cuadros hay por ejemplo firmas, autégrafos, donacio-
nes disparatadas (la gallina de los huevos de oro, un par de medias
usadas, etc.) con inscripciones o fotos pegadas en algunos casos. Y
por otro lado herramientas cotidianas extraidas de sus contextos de
uso, como aceiteras de cristal, maquinas antiguas de escribir, espe-
jos, reproducciones grotescas junto a herramientas de campo y armas
oxidadas de la primera guerra mundial. En las imagenes [Figuras 22
y 23] vemos una obra que ingreso y sali6 varias veces del inventa-
rio del proyecto debido a que se dudaba de si podia integrar o no la
coleccién pictérica. Se trata de la impresién ordinaria de una repro-
duccién de la conocida pintura de Marc Chagall Suefios, sin embargo
estd encuadrada y tiene superpuesta una foto con la firma original
del artista francés; ademas de estar ubicada en un panel central del
Hall del edificio de EFDA. Objetos como estos muestran la riqueza
del espacio y la necesidad de investigarlo con enfoques no reducti-
vos. Es importante aclarar que el cuadro finalmente no fue incluido
como obra pictérica en el inventariado; sin embargo en las entrevis-
tas a la directora y co-directora ambas mencionan que para EFDA y
sus integrantes esta reproduccion enmarcada fue expuesta como una
obra originalmente. Por eso la originalidad del espacio conlleva una
apertura de criterios de integraciéon, que no son los regulares para el
inventariado de otras obras pictéricas.

18 Se ha mencionado en otro capitulo el articulo de Cantero y Giordano (2015).
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Figuras 22 y 23. Reproduccién de una obra de Marc Chagall, con firma original y acom-
panada de una fotografia del artista. Foto del proyecto PI 12N001.

Hubo que analizar y elegir qué aspectos de toda esta diver-
sidad objetual (Canteros, Giordano; 2015) también contenida en los
cuadros de la seleccién pictérica iba ser tenida en cuenta para inte-

grarse como categoria en el inventario.

1182



3. El proyecto

La utilizacién adecuada del protocolo llevé un tiempo pruden-
cial de prueba y adaptacion a su uso por parte de los grupos de carga;
durante el cual fue necesario corregir las fichas, unificar la forma de
escritura y lograr celeridad en el extenso trabajo de cargado para que

pueda completarse la labor en los tiempos estipulados.

7. Registro fotografico de obras

En la composicion de las fichas hay un apartado especial para
insertar las imagenes que referencian la obra registrada. Los rasgos

principales que se escogieron para fotografiar fueron:
* Anverso y reverso completos;
* Detalles del enmarcado;

* Sefias particulares, y toda distincion material propia que di-

ferencie al cuadro y sea mencionada en el registro;

* Firma e inscripciones en ambos lados (fecha, dedicatorias,
numero en inventarios anteriores, articulos de diario adhe-
ridos, etc.);

* Rastros del paso del tiempo que se mencionan en la descrip-
cion del estado de conservaciéon: craquelados, faltantes;

* Impactos, vandalismo sobre la obra, insectos humedad,

marcas del sol, etc.

Cuando las fotografias eran para pasar a integrar la ficha de in-
ventario, las mismas eran tomadas por quienes integraban el grupo de
carga, sin embargo al momento de realizar las fotos para el libro que con-
tendria el catdlogo final, la directora contacté e invité a participar a una

fotégrafa profesional que las registré en forma gratuita para el proyecto.

Para realizar correctamente los pasos hubo necesidad de cons-
truir una estacion fotografica y luminica de cuatro tubos de luz fluores-
centes (dos frios y dos calidos) insertos en un soporte con su correspon-

diente cable y perilla de encendido. También la estacién se compuso
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de un respaldo de dos placas de MDF de 200 cm x 70 cm (cada una)
unidas por tres bisagras metélicas. Este respaldo hizo de sustentaculo
para que por medio de un alambre grueso, se puedan colgar las obras
para fotografiar usando una tela de papel tipo lienzo vegetal, para fo-
rrar el soporte; todo esto a fines de uniformar el estilo de las fotogra-
fias [Figura 24]. Para la toma de fotos de obras se utilizé herramientas
como una linterna de luz led (que reemplazé a un celular que se us6
provisoriamente) un metro retréctil con tres medidas en centimetros y
milimetros, que se colocan junto al cuadro y sirven de escala grafica,
una lupa de mano y una lupa cuenta hilos con soporte.

Figura 24. Panel 4, R57 Retrato de Hilda, 6leo de Cesar Fernandez Navarro, AP-0049
segun el inventario. Foto del proyecto PI 12N001.
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8. Carga de las fichas de registro de inventario, descripcién

organoléptica y diagnéstico del estado de conservacién

Para la carga de cada ficha fue necesario completar actividades

y organizar informacion en los siguientes sentidos:

a) Digitalizacién de los planos: Confrontacién con los origina-
les de la institucion, correccién y redisefio. Esto significé transitar las
plantas interiores (subsuelo, planta baja, rampa, entrepiso y planta
alta) para comprobar reformas en los ambientes y que no se hayan ta-
piado ventanas por ejemplo, o modificado y tirado abajo paredes [Fi-
gura 25]. Con esta sencilla actividad el grupo conoci6 territorios del
edificio que no se ven a simple vista y pudo apreciar la complejidad
del disefio de Mascheroni que hace aterrizar en el centro de Resistencia
una obra arquitecténica donde confluyen modernidad y funcionali-
dad (Bernardi, 2002). Para nombrar los espacios interiores se opté6 por
conservar los nombres que figuran en el plano original: hall centra,
pasillo bar, rampa, y no modificar con denominaciones nuevas los
planos del proyecto. Esta fue una decisiéon que respeté la denomina-
cion original de EFDA. La tarea concluy6 en el afio 2015 con la pro-
duccién y el aporte por parte del proyecto de nuevos planos digitales
para la institucién. *

b) Numeracién de paneles: una vez que se conoci6 la distri-
bucién de los espacios de localizacién se realizé la numeracion en
paneles, (panelizacion fue el termino coloquial que uso el equipo) de
corrido y en el sentido de las agujas del reloj (P-1, P-2, P-3...) de las
paredes de EFDA en que estan expuestas las obras a inventariar junto
con una serie de otros objetos. Hubo que definir si las paredes en que
hay murales y no obras pictdricas, se numeraban o no, y también si

las numerosas paredes que tampoco tienen obras pictéricas, graba-

19 Hacia el final de ese afio se produjo una importante remodelacion en El galpon de
los crotos, posterior a la entrega de los planos. Se rehizo el patio interno con parrilla,
se limpio el atelier y un entrepiso nuevo fue ganado a la terraza, donde se armo una
pequena sala de reuniones. En los ambientes nuevos no hay obra pictérica que haya
sido seleccionada para su incorporacién al catélogo.
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Figura 25. Plano final de la planta baja de EFDA, elaborado por un pasante. Imagen
del PI 12N001.
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dos, dibujos ni poemas ilustrados, seria numeradas como paneles.
También en las columnas hay murales y objetos artisticos y no artis-
ticos colgados. Ademas hay tres caballetes con obras de dimensiones
grandes y se acordé que las mismas tengan una numeracién aparte.
[Figura 26]

Figura 26. Grafico del Panel 2 donde figuran las obras el orden de inventa-
riado y el cédigo de registro de cada una ademds del nimero de
inventario. Imagen del PI 12N001.

Lo decidido fue entonces:

* Tanto los caballetes como las columnas se nombraron
aparte con un sistema independiente (Cab.1, 2y 3y C1,
2, etc.) y se reservé el término panel para las paredes de
donde se suspenden obras.

* Se numeraron como paneles las paredes que contenian
ademas de obras pictéricas, objetos y fotografias, de esta
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manera la numeracién sirve para futuros proyectos donde
se aborde el andlisis de escultura, murales y también de
los denominados objetos ambiguos (Canteros y Giordano,
2015).

* Se elaboraron a cargo de un pasante disefiador gréfico,
planos detallados con la composicién de cada panel. Estos
gréficos llevan el nimero de registro total que incluye a
todos los objetos artisticos de EFDA (Cédigo R) y el ntime-
ro de registro para obras pictéricas (AP), grabados (AG) y

poemas ilustrados (PI).

9. Estudio de las leyes y reglamentaciones sobre conservacion del

patrimonio

Para indagar en el estado patrimonial legal de los bienes de
EFDA, puntualmente las obras pictéricas que se relevaron en el PI
12N001 hubo que conocer el marco normativo provincial y municipal
en materia de Patrimonio Cultural. El trabajo estuvo a cargo de la
subdirectora del proyecto junto a una pasante y consisti6 en describir
la legislacion vigente en su interrelacién, funcionamiento y articula-
cién con la dimensién valorativa. (Sudar Klappenbach, Ross, 2014;
319). Luego de realizada la investigacion se arrib6 a la conclusién de
que existe un vacio legal sobre los bienes muebles de propiedad pri-
vada considerados de valor patrimonial. En una extraccién las auto-
ras mencionan que:

....las concepciones cristalizadas en la normativa otorgan estatuto
juridico- institucional a valoraciones del orden monumental y
espacial en detrimento de otras variables que contemplan la va-
riedad y diversidad de manifestaciones culturales mds contempo-
rineas. (...) Colecciones como las de EFDA quedan desamparadas
dentro del régimen legal, ya que si bien estdn mencionadas en el
reconocimiento juridico de las declaratorias, no pueden subsu-

mirse en los pardmetros de las previsiones legales del ordena-
miento que les da marco. (:322).
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Otra conclusién de esta tarea encarada por dos integrantes
del proyecto, fue la necesidad fundamental de la instancia de rele-
vamiento, inventariado y catalogacion de las obras de EFDA para su
posterior inclusién en un marco juridico que las proteja, dado que con
facilidad su estatuto juridico puede ser modificado o alterado debido
a su particular naturaleza juridica. (319-323). Vale hacer notar que la
lectura e indagacién en las leyes y declaratorias vigentes acercan este
quehacer a la técnica de la hermenéutica juridica, ya que la tarea pro-

puso leer la reglamentacion y aplicarla a un caso testigo que es EFDA.

10. Revisién en carga, de todos los niimeros de inventario

A medida que se avanzoé con los paneles fue necesario discutir
la incorporacién en la categoria de obra pictorica de dos casos espe-
ciales: los grabados y en menor cantidad los poemas ilustrados. En
concordancia con lo que estipula Sudar Klappenbach, (2015) clasifi-
cando el acervo de EFDA como un ordenamiento de bienes cultura-
les nos propone cuatro categorias: a. objetos y curiosidades, b. artes
visuales (pintura, grabado, poema ilustrado, dibujo, fotografia artis-
tica y murales) c. documentos y d. bibliografia. (Sudar Klappenbach,
2015: 313) De esta manera se llegd a consolidar un criterio: poemas
ilustrados y grabados serian incorporados conservando el cédigo de
registro unificado y consecutivo (Cédigo Rn) con una marcacién pro-
pia diferente que los identifique (PI-n). Para los grabados se utiliz6

ademas del codigo de registro unificado la marcacién AG-n.

En resumen se acordé la utilizacion de:

* Numeracién de paneles (P-1), columnas (C1, C2, etc.) y
caballetes Cab. 1, Cab. 2 y Cab. 3),

* (Codigo de registro corrido para todas las obras inventa-
riadas: R1,

* Para la coleccién pictérica: R1 + AP-0001,

* Para los grabados: R1 + AG-001,
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* Para los poemas ilustrados: R1 + PI-001,
* Paralos dibujos: R1 + AD-001.

Hubo necesidad consecuentemente de corregir en la carpeta del
DRIVE toda la codificacién de cada ficha en varias oportunidades, esta
tarea estuvo a cargo de la subdirectora del proyecto y de dos pasan-
tes.”” Fue de ayuda también la utilizacién de una planilla de progresiéon
de la carga, que contenia solamente los titulos, autorxs, cédigos y fecha
de inventariado de cada obra segtin un orden cronolégico.

11. Ordenamiento de las fotos digitales y creacién de un cédigo de

basqueda

Cada ficha de inventario guardada en el GOOGLE DRIVE con-
siste entonces en un archivo tipo planilla de Excel donde esta volcada
la informacién clasificada por pestafias (ver anexo). Ademas una car-
peta con las imagenes, del grupo o de la fotégrafa profesional, toma-
das a la obra. Promediando el segundo afio de trabajo surgi6 la nece-
sidad de hallar un criterio organizador de todo el material fotografico
que abundaba sobre cada obra, y que a su vez este criterio respete los
contenidos de la ficha de inventario y complete la informacién con un
registro visual. Debido a estas razones se ordenaron las fotografias
con un criterio unificado:

* Imagen anverso: toma del frente de la obra completo in-

cluido el marco,

* Imagen reverso: toma fotogréfica del reverso completo de
la obra,

* Macro: imagenes acercadas a los detalles de la obra, sea
en el anverso o en el reverso. Comenzando por la firma o

signatura de Ix artista, fecha, dedicatoria, inscripciones en

2 Se recomienda la lectura de Sudar Klappenbach 2015 para todos los detalles sobre
los criterios de inventariados utilizados y una reflexién sobre la adecuacién de los
estdndares al registro en EFDA.
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la superficie de la obra o en reverso. Se fotografié ademas
detalles del encuadre, modo de sujecion, craquelados, hu-
medades o faltantes que ilustren su estado de conserva-
cion al momento del inventariado.

En resumen con este método y denominacién de archivos y car-
petas las imdgenes se ordenaban de la siguiente manera [Figura 27].
En el ejemplo vemos una acuarela original de Juan Carlos Castagnino,
titulada Bariistas, la misma estd ubicada en el Panel 24 del Pasillo Bar
en la planta baja de EFDA y fue donada por el artista a la institucion.
Se inventari6 con el coédigo de registro general R105, pertenece a la co-
leccién pictdrica por lo que se incorpora el cédigo AP-0076, y esta toma

fotografica especifica se clasifica como Im. Anv. AP-0076.

Figura 27. Panel 24, R105, AP-0076, Im. Anv. AP-0076, Baiiistas. Dibujo de Juan Carlos
Castagnino. Fotografia del PI 12N0O1.
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12. Resultados parciales y produccién de articulos por parte del equipo

En los tiempos en que estd estipulada la presentaciéon de los
informes parciales y de avance del PI 12N001 ante la Secretaria Ge-
neral de Ciencia y Técnica de la UNNE; el grupo tuvo que hacer tam-
bién una busqueda bibliografica del material tedrico existente sobre
EFDA. Esta recension bibliografica permitié constituir un acervo do-
cumental de la literatura existente, principalmente sobre la historia
de la Provincia del Chaco, historia del arte regional y argentino, mo-
dernidad posmodernidad y vanguardias. Al mismo tiempo en que se
relevaba y completaban las fichas, cada unx de Ixs integrantes del PI
12N001 fueron produciendo a su vez materiales en forma de articu-
los cientificos y libros o capitulos, sobre EFDA. Dicho material est4
presente en nuestra bibliografia y conforma el acerbo de produccién
del grupo y aporte conceptual como parte del trabajo respondiendo
al objetivo de analizar criticamente el acervo pictorico de El Fogén de los
Arrieros reunido entre las décadas 1940 y 1970, centrado en el cardicter mo-
derno del mismo. Cada integrante expuso en jornadas, entreg6 trabajos
finales de pasantias y elaboré solx o en conjunto, articulos de inves-
tigacion para ser publicados en revistas nacionales e internacionales.
[Tabla 7] Al mes de agosto de 2015 se produjeron 40 trabajos escritos

y un audiovisual. En un detalle®:

Libros: 1
Capitulos de libros: 5
Articulos en revistas indexadas: 5
Trabajo finales (Tesis doctoral, informes de becas, pasantias): 4
Presentaciones en jornadas y congresos: 19
Material audiovisual: 1
Formacion y divulgacién: 5

Tabla 7. Los datos son del Informe de Avance del PI 12N001, presentado a la S.G.C. y
T. dela UNNE en el mes de agosto de 2015. Cédigo del proyecto: 17/12N001.

2 Al final del presente documento en Fuentes y bibliografia, se citan los textos y publi-
caciones de Ixs integrantes del equipo.
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13. Actividades con expertxs invitadxs

Para completar la formacién de Ixs integrantes del equipo de
trabajo fue necesario realizar capacitaciones especificas, que tuvieron
el cardcter de workshop. Esto se debi6 a que Ixs participantes poseian
ya una formacién previa, lo que posibilité el intercambio, mas que la
recepcion pasiva. Ademas debido a las caracteristicas de los objetos
de investigacion, la capacitacion consistié en una construccién con-

junta del conocimiento junto a Ixs invitadxs.
En orden cronolégico se realizaron las siguientes actividades:

* En los meses de julio y agosto del 2013 se realizo el works-
hop: Lenguaje técnico en la restauracion y descripcion del estado
de conservacion en obras pictoricas, dictado por la Especialista
en Restauracion de Bienes y Muebles Elisa Martinez del Mu-
seo Provincial de Bellas Artes “Juan Ramoén Vidal”. Desde
la direccion del proyecto se advirtié la necesidad de contar
con una formacién en lenguaje especifico sobre la materiali-
dad de las obras y también sobre diagndsticos de restaura-
ciéon. Durante tres jornadas se invité a una restauradora de
la ciudad de Corrientes para esta formacién interna.

* En el mes de noviembre de 2013 y con motivo de su visita
a la ciudad de Resistencia se realiz6 una entrevista al Dr.
Ramoén Gutiérrez, especialista en historia del arte e inves-
tigador de EFDA, ademas de haber sido participante en las
actividades durante la década del 60 y 70. La misma estuvo
a cargo de la directora del proyecto y los interrogantes fue-
ro sobre aspectos que hicieron a la adquisicién de obras y
consultas sobre informacién puntual que no se hallaba en
los archivos: ferias de objetos, tasacién, intercambios y una
perspectiva general de la casa museo como espacio de co-
leccionismo.

1193



3. El proyecto

* En el mes de octubre de 2014 se realiz6 el segundo works-
hop con Marisa Baldasarre, investigadora independiente
del CONICET, Dra. en artes, profesora de la Universidad
Nacional de San Martin y asesora del Museo Nacional de
Bellas Artes de Argentina, en el area de colecciones ademas
de especialista en historia del arte argentino. Con la exper-
ta se pudo conversar y asesorarse sobre las caracteristicas
propias de las obras de EFDA y las herramientas para su
registro adecuado; también la instancia sirvié de monitoreo
externo que auxilié en confirmar o modificar las estrategias

metodoldgicas llevadas adelante hasta el momento.

* Enelmes dejunio de 2016 se realiz6 el tercer workshop con
Ixs doctorxs Laura Malosetti Costa y Néstor Barrio (TA-
REA /UNSAM) sobre analisis y conservacion de patrimonio
artistico de la coleccion de El Fogén de los Arrieros. En el
mismo se aprovechd la experiencia que poseian ambxs en
un trabajo particularmente, el analisis de la coleccion de Pio
Colivadino en la casa histérica del artista. Este encuentro
fue organizado conjuntamente con las catedras de: Patrimo-
nio cultural, gestion y promocién; Taller III: Identificacién
y catalogacion de bienes culturales y Lenguaje Visual de la
FADyCC, UNNE.

14. Selecciéon de obras para integrar el catalogo

Desde el comienzo del trabajo el grupo tomé la decisién de
hacer un doble recorte de obras, es decir que dentro de los limites
de un proyecto de cuatro afios de duracién hubo dos selecciones. En
palabras de la directora:

Se hizo una doble seleccion, una primera que se desarrollaria in-
ventariando obras en estos cuatro afios. Teniendo en cuenta que

posteriormente vamos a seguir con todo el patrimonio. Después de
eso se realizo la seleccion de obras para integrar un catilogo razo-
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nado y es alli cuando surgieron las discusiones sobre los poemas
ilustrados, los murales, si se incorporaban o no se incorporaba la
pintura mural, y se integraban los grabados... (Mariana Gior-
dano, 5 de febrero de 2016)

La doble seleccién, que menciona la directora en la extraccién
iba a requerir un procedimiento distinto de recorte. Y aqui destaca-
mos los criterios de las autoridades del proyecto que permitieron que
el grupo, que habia alcanzado cierta experticia y con una formacién
propia avanzada en historia del arte y de EFDA, pueda realizar una
seleccion conjunta de las obras para catalogar criticamente. El pro-
cedimiento consistié en que cada integrante opte por un maximo de
once obras y luego las mas escogidas ingresarfan al catdlogo razo-
nado. Para ello se imprimieron las obras en hojas A3 y durante dos
reuniones se defini6 el listado que quedé formado por 46 obras pict6-
ricas, entre dibujos y grabados. Si tuviéramos que explicitar algunos
criterios que identificamos luego de los hechos, y de ser realizada la

selecciéon, podriamos listarlos de la siguiente manera:
¢ Relevancia nacional e internacional delx artista,
* Artistas locales que pertenecieron al grupo de EFDA,

* Singularidad tematica, representativa de la coleccion.

15. Asignacién de obras a Ixs analistas

De las obras seleccionadas, que sumaron un total de 46 hubo
que decidir a quienes serian enviadas para realizar la entrada de ca-
tdlogo. El grupo aqui se enfrenté a dos posibilidades y a las conse-
cuencias de cada opcién. Por un lado se propuso que las obras prin-
cipales fueran enviadas para su analisis (en una carpeta digital con
la ficha, materiales y fotos profesionales y propias) a referentes na-
cionales, externxs al grupo, investigadorxs, especialistas; en historia
del arte argentino y el coleccionismo. Esto proporcionaria al trabajo

relevancia y visibilidad, ademas de contar con el estudio de quienes
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se especializan en arte argentino moderno y contemporaneo. Sin em-
bargo esta postura tiene una contraparte que estuvo presente en las
discusiones grupales, otorgarle voz y espacio en la escritura a unxs
es quitarsela a otrxs. El grupo también se incliné por tomar obras
relevantes y analizarlas con los conocimientos propios, los estudios y
las formaciones de la totalidad de Ixs integrantes. Consideramos que
esta breve discusién es ideoldgica y hace a la politica de la ciencia y
el conocimiento, la manera de saldarla dependera con matices de la
autorizacién de determinadas voces y no de otras, esta vinculada a la
integracion del canon en el mundo del arte y fundamentalmente a la

produccion, repeticién o subversién de patrones de valoracion.

Al respecto la directora discrimina el tipo de escritura que re-
quiere una entrada de catélogo:

Una entrada de catdlogo escrita correctamente demanda una in-
vestigacion seria y pericia acerca de como condensar todo lo que
se puede decir del artista, en relacion al periodo en que se inserta
esa obra y su vinculo con el Fogon de los Arrieros. Que es lo que
planteamos y queremos que esté presente. No es sentarse a mirar
una obra y escribir algo como si fuera un ensayo libre y no es sélo
cruzar informacion. Resultaba dificil debido a que no todos tienen
esa pericia. Aungue los miembros del equipo tenemos ventaja con
respecto a los externos, en que conocemos el contexto de la colec-
cion, entonces podemos valorar con mayor precision la obra por-
que hemos estado trabajando tres afios con este proyecto. Pero hay
personas que estin mucho mds acostumbradas a hacer entradas de
catdlogo, y por supuesto hay especialistas en determinados artis-
tas. (Entrevista a Mariana Giordano, 5 de febrero de 2016)

También hubo que contener cuestiones operativas y pragmati-
cas. Asignar obras a unx analista externx al grupo significa hacer un
seguimiento de la escritura para cumplir con los tiempos del PI. Lue-
go de acuerdos y conversaciones se acord enviar 11 obras a analistas
externxs y 35 entre locales e internxs al grupo. Lo que implica que el
catalogo, resultado del proyecto contard con un porcentaje del 76%
de analisis de tedricxs locales.
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16. Nuevo ordenamiento de la informacion

Para iniciar el envio de obras a Ixs analistas se crearon carpetas
en la plataforma GOOGLE DRIVE con los nombres y autorxs de las
obras y los nombres de quienes redactarian cada entrada, en cada car-
peta se condensé toda la informacién que relevé el PI 12N001, sobre
elx artista y la obra. Ademas de un instructivo sobre las caracteristicas
y normas de estilo y las imagenes fotograficas profesionales, que irian
luego al catalogo. Al respecto retomamos la cuestién sobre el trabajo
cualitativo que significa la redacciéon de la entrada de catalogo. Hasta
este momento el grupo utilizo técnicas de construccion y relevamiento
de datos en algunos casos; sin embargo el cruce del material y la selec-
cién en la escritura y el anélisis de cada obra, solicitan el conocimiento
y la conformacién de categorias de andlisis que son estéticas y también
de la historia social del arte. Podemos decir que en este punto recién se
cumple con los objetivos propuestos para el PI 12N001.

17. Redaccién de las entradas de catalogo y edicién del libro

El trabajo editorial de preparacion del producto concluyente es-
tuvo a cargo de la sub directora del proyecto. En el paso anteriormente
descripto se elaboré una guia indicadora para realizar entradas de ca-
tdlogo de obras pictéricas, especialmente adaptada a que estas puedan
ser grabados, dibujos o poemas ilustrados. Dicha guia es el primero de
los pasos de la edicién del catdlogo. Se acordé ademas que el texto ten-
dra articulos breves de algunxs integrantes del grupo, lo que convertira
al catdlogo en un texto referencial sobre EFDA. Como parte del trabajo
editorial esta también la recopilacion de las mejores fotografias de cada
obra, la diagramacién completa del libro y la seleccién de la calidad del
papel y de la impresién. También el trabajo de corregir cada entrada, y
el contacto con Ixs autorxs forma parte de esta etapa editorial, a la que

se viene destinando aproximadamente 10 meses.
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Cronograma

A continuacién [Tabla 8] ordenamos las actividades en un cro-
nograma descriptivo para tener una idea precisa de la distribucion

del tiempo y tareas.

Podemos leer en la Tabla 8 que las tareas que més se extendieron
en el tiempo son las de carga y completamiento de las fichas de obra y las
de fotografiado de las mismas. Llegando a prolongarse durante las dos
mitades de los tres primeros afios, de febrero del 2013 a julio de 2015. Las
mencionadas remodelaciones en EFDA trajeron aparejado cambios en
los lugares en que estaban las obras, es decir que volvieron a circular en
los paneles obras que estaban antes apiladas en una de las habitaciones
de la planta alta. Muchas de ellas no figuraban en los inventarios, es de-
cir que fueron fotografiadas y registradas provisionalmente por el grupo
y después hubo que incluirlas formalmente al inventario en un periodo
en que se habfia finalizado el proceso.

Redaccion y presentacion del proyecto ante la Secretarfa General de Ciencia
y Técnica (UNNE).
Febreroa | ® Elaboracion de antecedentes
Junio. * Busqueda bibliografica
* Vinculo con la fundacién EFDA
* Seleccién del equipo

2012

Julioa | Evaluacién del PI12N001 por parte de la Secretaria de Ciencia y técnica dela
Diciembre | Universidad Nacional del Nordeste.

1.Discusién y elaboracién de la ficha de registro. Discriminacién de los aspec-
tos prioritarios y anexos.

2. Ejercitacién sobre el modo en que se completa la ficha de obra.

6. Elaboracién y prueba de un protocolo de carga.

8. Carga de las fichas de inventario, descripcién organoléptica y diagndstico
del estado de conservacién

7. Fotografiado de las obras.

9. Estudio de las leyes y reglamentaciones sobre conservacién del patrimo-
nio.

Febrero a

Julio.

2013

10. Revision en carga de todos los niimeros de inventario.
13. Actividades con expertxs invitadxs.
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Agostoa
Diciembre

2013

6. Elaboracién de un protocolo de carga.
5. Preparacién de los grupos de carga.
2. Ejercitacioén sobre el modo en que se completa la ficha de obra.

8. Carga de las fichas de inventario, descripcién organoléptica y diagnéstico
del estado de conservacién

7. Fotografiado de las obras.

3. Revision en las cajas de correspondencias y en El Boletin del Fogon. Digita-
lizacién parcial.

4. Confrontacion de distintas bases de datos y programas para organizar la
informacion digitalmente.

10. Revision en carga de todos los niimeros de inventario.

13. Actividades con expertxs invitadxs.

12. Produccién de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.

Febrero a

Julio.

2014

7. Fotografiado de las obras.

8. Carga de las fichas de inventario, descripcién organoléptica y diagnéstico
del estado de conservacion.

9. Estudio de las leyes y reglamentaciones sobre conservacién del patrimonio.

10. Revision en carga de todos los niimeros de inventario.

11. Ordenamiento de las fotos digjtales y creacién de un cédigo de biisqueda.

12. Produccion de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.

13. Actividades con expertxs invitadxs.

Agostoa
Diciembre

12. Produccién de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.
14. Seleccién de obras para integrar el catilogo razonado.

12. Produccién de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.

Febrero a

Julio.

2015

8. Carga de las fichas de inventario, descripcién organoléptica y diagnéstico
del estado de conservacion

7. Fotografiado de las obras.

14. Seleccién de obras para integrar el catilogo razonado.

16. Edicion del libro, en digjtal o en papel.

Agostoa
diciembre

7. Fotografiado de las obras.

12. Produccién de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.
16. Ordenamiento de la informacién.

15. Asignacion de obras a Ixs analistas.

Febrero a

Julio.

2016

16. Ordenamiento de la informacién.

15. Asignacion de obras a Ixs analistas.

12. Produccioén de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.
17. Edicién del libro.

Agostoa
Diciembre

12. Produccién de articulos propios y recensién de materiales bibliograficos.
15. Asignacion de obras a Ixs analistas.
17. Edicion del libro.

Tabla 8. Cronograma descriptivo con la duracién aproximada del PI 12N001 y las ta-
reas segtin periodos; desde 2012 a la entrega del presente trabajo.
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1 siguiente capitulo esta destinado a examinar las considera-

ciones del grupo sobre el trabajo en EFDA, los tiempos, la ex-

periencia transcurrida en el proyecto, las percepciones sobre
la institucién y la riqueza del objeto. Se entrevist6 a integrantes del
equipo con distintos niveles de compromiso e involucramiento en el
PI 12N001, respondiendo a lo que se desarrolla segtin nuestra ma-
triz, en el nivel SUPRA-UNITARIO de la Tabla N° 5, que vincula a
integrantes con el manejo de técnicas, instrumentos y metodologias
presentes en el Nivel de Anclaje. También nos interes6 indagar en las
perspectivas de la directora y la subdirectora que marcan el ritmo del
trabajo en grupo, agilizando los tiempos, las pausas y revisiones y
que son quienes tienen la visiéon panoramica de los comportamientos
de los sub grupos. Teniendo presente que los resultados de la entrevista
por si mismos no tienen posibilidad de generalizacion indiscriminada ni mu-
cho menos de universalizacion. (Alonso, 1999: 229)

Las entrevistas

La entrevista personal es la técnica de investigacién por exce-
lencia de la sociologia empirica, ya que permite acceder a los denomi-
nados datos subjetivos, de una manera poco costosa. Supone ademas
un tipo de interaccién social con Ixs entrevistadxs, y permite la ob-
tencién de datos objetivos de una manera indirecta y confiable (Sierra
Bravo, 1994: 351). En un andlisis del uso de entrevistas en ciencias so-
ciales y sus diferentes modalidades, Alonso expresa que la entrevista:

...encuentra su mayor productividad no tanto para explorar un
simple lugar fictico de la realidad social, sino para entrar en ese
lugar comunicativo de la realidad donde la palabra es vector ve-

hiculante principal de una experiencia personalizada, biogrifica
e intransferible (...) El empleo de la entrevista presupone que el
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objeto temdtico de la investigacion, sea cual fuere, serd analizado
a través de la experiencia que de él poseen un cierto niimero de in-
dividuos que a la vez son parte y producto de la accion estudiada,
ya que el andlisis del narrador es parte de la historia que se narra.
(Alonso, 1999: 229).

Esta imbricacién en un discurso del yo de la entrevista (:233) la
convierte en una instancia que permite conocer y constituir el relato
de un proceso, a la vez que organiza los hechos y representaciones
de la conducta, como asi también es producciéon de un texto dentro
de otro. Nos interesa indagar la practica desde el relato de algunxs
integrantes y como se narra el proceso frente a otras experiencias de

investigacion similares, por las que atravesaron.

La entrevista en investigacién social es la pieza mas pequefia
del sistema de comunicacién y de la interaccionalidad comunicacio-
nal donde existen profusas modalidades: la sesion clinica, la entrevista
no directiva, la entrevista focalizada, con respuestas provocadas pero
libre en su formulacién, con preguntas abiertas pero con orden, de
preguntas listadas, preguntas cerradas (;228). Hay informacién que se
obtiene de manera parcial en la observacion: por ejemplo los sistemas
de representaciones, las nociones en juego, ideas, creencias, normas y
criterios de adscripcion y de trabajo. Sin caer en reducciones optimis-
tas, la entrevista es una de las técnicas mas apropiadas para acceder
al universo de significaciones de Ixs actores. Asimismo la referencia a
acciones, pasadas o presentes, de si mismxs o de tercerxs que no hayan
sido recolectadas por quien investiga (Guber, 2005: 132). Al momento
de definir las bases de la técnica la autora argentina expresa:

...se fundan en una concepcion de lo social basada en ciertos su-
puestos: para conocer una unidad sociocultural se puede recurrir
a la interrogacion de sus miembros; cada miembro es una sintesis
global portadora de los hechos y normas dominantes de esa unidad
social; las posibilidades de expresion discursiva son bisicamente las
mismas para todos los miembros de una sociedad (o de la unidad
sociocultural); la respuesta a una pregunta expresa, directamente,
los hechos y las normas dominantes; esa respuesta es sustentada in-

dividualmente por cada persona y revela su propia opinién; cada in-
dividuo puede proveer esa respuesta cuando le es solicitada. (:136)
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Esta intrincada red de supuestos epistémicos solventa la téc-
nica donde ademas se pone en juego en la interaccion un cierto pre-
concepto que pueda tener quien es entrevistadx con respecto a la
posicién delx entrevistadorx y sus expectativas sobre la traza de la
informacién que se recabara. Esto puede resultar en condicionamien-
tos que es preferible evitar, asi como cualquier reactividad que mine
la confianza sobre el uso y la privacidad o no de los datos? y las po-
sibles reactividades.

En la presente investigacion, la entrevista es una técnica junto a
la observacion participante”; es decir que quien entrevist6 y suscribe,
forma parte del grupo de trabajo como investigadora, esto sumado a
la alta cualificacién en ciencias sociales de la mayorfa de los integran-
tes de la muestra, dio como resultado la focalizacién en las respuestas
y profundidad en las reflexiones junto a un recelo menor que se pudo
contener cuando se informé del procedimiento por el cual cada entre-
vistadx tendria y tuvo, una revisién de las desgrabaciones antes de su
procesamiento y publicacion. Recordamos que a causa de la cantidad de
integrantes del grupo de trabajo, motivo de este corte de abordaje (Nivel
Supra-Unitario) los didlogos no pueden ser anénimos. [Figura 28]

Se realizaron cuatro entrevistas espaciadas en el transcurso de
un mes, promediando el altimo afio del desarrollo del proyecto, todas
ellas de una duracién aproximada de entre 40 y 50 minutos. Se apelo
al formato de preguntas semi-estructuradas, abiertas, sin cuestiona-
rio y versaron sobre los siguientes bloques tematicos a) Identificacién
del trabajo, b) Descripcién de la tarea asignada, c¢) Conformacién del
grupo, d) Sobre el desarrollo y e) Conclusiones. Estos ejes fueron uti-
lizados como guidén y se registraron otros valiosos aportes que no
estaban contenidos en los mismos:

# Para una visién realista y critica de la entrevista individual, se recomienda Ibéfiez,
J. (1986). Perspectivas de la investigacion social: el disefio en la perspectiva estructural. En:
Garcia Ferrando, M.; Ibafiez, J. y Alvira, F. (Comps.). (1986). El andlisis de la realidad
social. Métodos y técnicas de investigacion. Alianza Editorial, Madrid.

3 Que también fue para este punto una observacion nativa, pero no una auto observacion.
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a. De la identificacion del trabajo:  c. De la conformacion del grupo:

* Delineacién de los objetivos, * Ventajas y desventajas de la

. . composiciéon y formaciones
* Diferencias de este proyecto P y

de Ixs integrantes,
con otros,

* Complejidades y riquezas de

EFDA, d. Sobre el Desarrollo:
* Vinculo del equipo con la * Periodos y etapas,
Fundacién EFDA,

* Tiempos fluidos y aletarga-

dos del proceso,
b. Descripcion de la tarea:

* Descripcion de la tarea asig- e. Conclusiones:

nada, * Evaluacién e impacto del
* Narracién de la funcién en el producto final,

PT12N001, * Apreciaciones sobre el presu-
* Gusto, placer o displacer con puesto del proyecto.

el trabajo,

* Manejo de los objetos (obras,
Boletines, cajas de correspon-

dencia, etc.)

Los interrogantes fueron disparadores y no siempre siguieron
un orden estricto, pero la idea que predominé fue que cada entrevis-
tadx pueda discurrir sobre los temas presentados. De cada encuentro
se realiz6 la desgrabacion correspondiente y luego el o la protagonis-
tx pudo agregar o quitar fragmentos para la presentacién completa.
Para su analisis vamos a usar como variables los ejes principales des-
criptos y veremos qué expresa cada entrevistadx sobre los diferentes
topicos, a su vez cada dialogo aporté ricos puntos de vista que tam-
bién sefialaremos hacia el final.
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Figura 28. Integrantes del equipo del PI 12N001, durante una reunién de tra-
bajo, en el NEDIM. IIGHI- CONICET/UNNE. Foto del Proyecto.

Pasante

La entrevista se realiz6 a un pasante del equipo de investiga-
cién ya que podia ofrecer un punto de vista cercano al trabajo de
btisqueda de informacién y registro de archivos y Boletines de EFDA.
Se aprovech¢ la posibilidad de reflejar su punto de vista, por haber
actuado en un lapso de 10 meses aproximadamente con el equipo
pero no estar durante todo el periodo de duracién del proyecto. Las
preguntas fueron referidas a las tareas puntuales que desempefié y
también a su percepcién de EFDA antes y después de haber perma-

necido en el espacio.

Luis Bogado esta vinculado al grupo de trabajo del NEDIM
desde un par de afios antes del PI 12N001 y recientemente se ha reci-
bido de Licenciado en Artes Visuales por la Facultad de Artes, Disefio
y Ciencias de la Cultura de la UNNE, es ademas profesor de Artes
Plasticas y maestrando en Historia del Arte Colonial. En la actualidad
trabaja en la gestion cultural y en la coordinacién del Museo Provin-

cial de Bellas Artes Juan Ramon Vidal, de la Provincia de Corrientes.

En un sentido general de las respuestas nos llamo la atencion la
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exhaustiva labor del pasante en las cajas de correspondencia y en los
tomos del Boletin de EFDA. Su registro y ordenamiento es mencionado
por el resto de Ixs entrevistadxs como uno de los mas relevantes de
los que se puso a disposicién del equipo completo. También menciona
su asombro al hallar tesoros entre las cartas, obras, dibujos, pinturas y
collages de pequefio formato, firmadas que Ixs artistas acompafiaban
con la correspondencia. La lectura del Boletin y las correspondencias
le otorgd un acceso distinto al objeto y permitié un contacto intimo
con la vida institucional cotidiana de EFDA. Desde ese punto podemos
decir que la correspondencia se clasifica en social y de mantenimiento,
arriesgamos, ya que lo hallado principalmente consistia en los pedidos
de pago de las cuotas atrasadas a Ixs socixs y por otro lado tarjetas de
invitaciones salutaciones y entre ellas estaban las mencionadas obras

originales de pequefio formato, enviadas con las cartas.

Para cerrar la entrevista expresa su deseo de que este proyecto
pueda desarrollarse en el Museo en que el trabaja, y de esta manera
tener un catédlogo razonado completo, menciona ademas que de desa-
rrollarse, el trabajo resultaria mas sencillo ya que la institucién cuenta

con un inventario previo.

Luis en su trabajo de més de 200 horas de actividad total desarrollé

un plan particular dentro del equipo que, en sus palabras consisti6 en:

... leer todos los Boletines, encuadernados en tomos, e ir enterdn-
dome de otros acontecimientos y sucesos, fuera de lo que especifi-
camente estaba buscando; que eran datos vinculados con obras o
artistas que se estaban por catalogar. Los boletines eran muy ricos
en anécdotas sobre personajes y sobre quienes escribian. Boglietti
al principio y después su sefiora. Luego de eso tenia que volcar
todo en una especie de ficha bdsica, donde colocaba los datos del
numero de Boletin, la pagina y extractaba mejor dicho fotografia-
ba el extracto que se relacionaba con la obra o el artista; al tiempo
que también lo subia a la ficha. (Entrevista a Luis Bogado, 26
de enero de 2016)

De la cita rescatamos que tuvo que elaborar una ficha y metodolo-

gia de registro de los materiales empiricos a investigar, ya sean estos Bo-
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letines con informacién o dentro de las cajas ordenadas alfabéticamente
en EFDA. El pasante construy6 la manera de ordenar la informacién que
hallaba, es decir que no trabajé con un esquema prefigurado sino que
ajustdndose a los objetivos del proyecto, acerté con una sistematizacién®
en que lo hallado pueda ser subido digitalmente al DRIVE y a su vez esté
a disposicion de Ixs integrantes del equipo. [Figura 29]

Figura 29. Ronald Isler Duprat, investigador. Foto del proyecto.

Del trabajo con los tomos encuadernados de los Boletines emer-
gieron datos de la historia de la institucién que fueron muy ricos para
el acopio de materiales a la hora de analizar las obras. El entrevistado

puntualiza:

Me llamo la atencion que en varias cajas hubiera pequerias obras
de arte, bocetos, dibujos, collages o tarjetas hechas a mano por ar-
tistas reconocidos y que sus obras estaban en EI Fogon. Eso en si
mismo ya forma un muestrario de artistas, de obras. También en-
contré fotografias firmadas de ellos en algunas cajas. (Entrevista
a Luis Bogado, 26 de enero de 2016).

% Ver Anexo b. Ordenamiento de la informacion del BEFDA. Pasantia de investigacion
“Fuentes y bibliografia en el andlisis de veinte P 12N001pinturas de el fogon de los arrieros”
Pasante: Luis Adolfo Bogado. NEDIM. IIGHI, CONICET/UNNE.
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Estos hallazgos hablan de las caracteristicas del tipo de colec-
cionismo de EFDA, donde las afinidades personales de estxs gestorxs
culturales permitieron el acopio de obras de distintos formatos inclu-
so hasta enviadas en cartas o correspondencias y de una manera ilus-
trativa. Por otro lado ...Lo curioso que observé es que las obras se mueven,
adquieren vida propia... un dia estin y en la otra semana se cambiaron de
lugar. (Entrevista a Luis Bogado, 26 de enero de 2016). Esta caracte-
ristica del movimiento y desplazamiento de obras y también de la
documentacién dentro de la institucién es mencionada por Mariana
Giordano en su entrevista como un rasgo propio de EFDA y que al
momento de trabajar con los objetos se convirtié en una dificultad
para el equipo.

Hubo falencias que tuvieron que ver con la organizacion del Fo-
g0n, ahi nada estd organizado, las cosas cambian de lugar, desa-
parecen y se mueven las obras pero también la documentacion.
Todo esto hace que no sea similar a un trabajo de archivo con una

coleccion tradicional. (Entrevista a Mariana Giordano, 5 de
febrero de 2016) ®

La directora y el pasante coinciden en el movimiento de las
obras dentro de EFDA. Por este motivo el trabajo que ubica las coor-
denadas de espacio fue fundamental y conllev6 varias revisiones.
La numeracién de paneles buscé localizar las obras al momento de
inventariarlas y reflejar también el criterio de exposicion de Ixs inte-
grante originales de EFDA.

Otra mencién importante que hace el entrevistado estuvo cen-
trada en el mal estado de conservacién de obras que él considero cen-
trales. Sefial6 que ocurre en todas las instituciones, y es la falta de
cuidado y de restauracion. También sehalé que en EFDA hay ...falta
de un criterio museoldgico... sin embargo aclara que...el primer paso es
el inventariado, saber que tenés y en qué estado estd. (Entrevista a Luis
Bogado, 26 de enero de 2016).

% Marcelo Gustin es arquitecto e integrante del Consejo Directivo de la Fundacion
EFDA y del equipo del PI 12N0O1.
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Investigador

El siguiente entrevistado es el Arquitecto, Magister y Dr. Ro-
nald Isler® que es integrante del NEDIM desde el afio 2005 aproxi-
madamente cuando inicié su trayecto de becas de investigacion de
la UNNE. En la actualidad es Personal de Investigacion de la Secre-
tarfa de Ciencia y Técnica y tiene su lugar de trabajo en el IIGHIL
CONICET/UNNE, dentro del NEDIM. Es ademas profesor del Taller
de Prdctica IV: Gestion participativa y animacion sociocultural del cuarto
afio de la Licenciatura en Gestién y Desarrollo Cultural de la Facultad
de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura de la UNNE. En el didlogo
se intent6 rescatar su visién sobre las dindmicas internas de trabajo
del grupo, por ser un integrante que conoce las personalidades pro-
fesionales y formaciones de quienes componen el equipo y por sus

experiencias previas en trabajo grupal.

La entrevista con un integrante investigador permiti¢ indagar
en las percepciones de un actor con experticia y trayectoria en el gru-
po, que sin ser director o sub director del proyecto acerca una mirada
global del proceso. Se destaca su discernimiento sobre los tiempos
del trabajo y las dificultades reales dentro de una institucién como
EFDA. Menciona el aporte formativo que tuvo el proyecto cuando in-
corpord a las profesionales externas para los workshop que tuvieron
lugar en los afios 2013 y 2015. Para él, los pilares disciplinares del PI
12N001 son la historia del arte y la valoracién del patrimonio artistico
en una historia social del arte regional. También sefiala los momentos
de afianzamiento conceptual que tuvo el equipo cuando hubo que

definir las diferencias entre inventario y catilogo.

Frente al interrogante sobre la complejidad del objeto, discri-
mina en su apreciacion entre el estado de la institucién viva y muerta,
que nos parece muy interesante resaltar. Es ademdas capaz de dife-

renciar esa vida institucional y su vitalidad, de la multiplicidad de

% Obtuvo su titulo de Dr. en Gestién y Conservacion del Patrimonio de la Universidad
de Granada en el mes de enero del 2016, durante el desenvolvimiento del PI 12N001.
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objetos y obras que hay en la misma; y como a esas complejidades
tuvo que adaptarse el equipo. Menciona que lo que dificulta el trabajo
conjunto son los tiempos personales y no una supuesta complejidad del ob-
jeto mismo, que en realidad posibilita otros niveles de comprensién y
riqueza en las producciones cientificas. Otra mencién que rescatamos
es la relevancia otorgada a los espacios de sociabilizacion y vinculos
subjetivos entre integrantes y cémo de esa manera se consolidaron
los grupos internos y el desarrollo cualificado del trabajo, desde su

punto de vista.

Con respecto a los momentos de definiciones, manifiesta que
anhela la llegada de instancias donde las decisiones se tomen por
consenso, y que las reuniones con debates conceptuales fueron de
mucho aprendizaje. Durante la entrevista menciona los momentos
en que se producen revisiones de las medidas tomadas y como esos
procesos hicieron mas lento el trabajo, como también narra la situa-
cién de cuando la intervencion de una persona externa al grupo hizo
patear el tablero, a esto le dedica un tiempo del relato y menciona un
conflicto interno al que hubo que sobreponerse. Cuando se le consulta
sobre la adecuacion de los recursos econémicos a las necesidades del
proyecto menciona que han sido escasos y que se hubiera necesitado
contratar por ejemplo a un fotégrafo profesional, también que hubo
necesidad de comprar materiales en casas especializadas y que eso no
pudo cubrirse. A su parecer al PI 12N001 solo se le otorga el 25% de
recursos de los que idealmente se requeririan para un correcto desa-
rrollo, haciendo hincapié en que se pueda contratar temporalmente

personal especializado.

Destacamos la referencia del investigador a espacios de socia-
bilizacién, momentos de distensiéon donde se pudo suavizar rispideces
que surgian del trabajo cotidiano y cercano. Para cerrar menciona que
hubiera sido importante participar en las decisiones a largo plazo y
por otro lado la necesidad de ampliar el trabajo en el sentido exten-
sionista, como también que el producto final del PI 12N001 no debe
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quedar solamente en una valoracién de los integrantes de EFDA y
que sin embargo debe ser un conocimiento que circule socialmente,

del que se puedan apropiar otras personas y no solo académicxs.

Al momento de desgrabar la entrevista del investigador ya nos
encontramos con otro tipo de visién, mas profunda y amplia a la vez
sobre el proceso completo, se debe también a que posee mas expe-
riencia en el grupo de investigacién y una formacién en patrimonio y
artes junto a una vision orientada a la gestién cultural que le permite
mostrar una reflexién mayor sobre, por ejemplo los vinculos con la
institucion y las lecturas del pasado que alli circulan:

Llegamos a comprender que ese lugar se mantuvo vivo por dos o
tres motores, que son los hermanos Boglietti, en su momento y
pudo haber sido Mena que fallecio e Hilda la compariera de Aldo.
Hoy al no estar ellos se hace un tremendo esfuerzo por mantenerlo
vivo, pero eso resulta en que esté entre vivo y muerto y dificulta y
complejiza mucho el trabajo. Aparentemente estariamos ante una
institucion viva pero que tiene muchos aspectos intocables. Cosas

que cuesta mover o que la gente quiere mantener de una manera
determinada. (Entrevista a Ronald Isler, 24 de febrero de 2016)

De lo mencionado rescatamos como la investigacién empirica
en una institucién, en contexto real se entrecruza todo el tiempo con
factores subjetivos de la interaccién entre actores y actrices de la mis-
ma, en especial se sinti6 esta inadecuaciéon en EFDA, debido princi-

palmente a la ausencia de personal especializado.

Sub directora

La perspectiva de la sub directora ha sido de gran ayuda, ya
que como menciona en el dialogo, encarné diferentes roles, por un
lado la observaciéon rasante del desempefio de los grupos, el disefio
de los instrumentos més importantes (la ficha y su protocolo de car-
ga) para el inventariado de obras. En sus palabras:

Asumi el rol de dar las directrices operativas del proceso, organi-
zar el trabajo, distribuir las actividades, consensuar y discutir en-
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tre los miembros del equipo, qué es lo que haria cada uno. Mds alld
de ser sub directora, en mi caso particular hice tanto la funcion
de organizacion, la construccion de instrumentos de relevamiento
y estuve en el trabajo de campo empirico. Eso me permitio tener
una vision integral de la complejidad del proceso. (Entrevista a
Luciana Sudar Klappenbach, 22 de marzo de 2016)

Luciana Sudar Klappenbach es arquitecta, egresada de la
UNNE, Magister en Gestion del Patrimonio e Investigadora con Cate-
goria III. Sus principales areas de trabajo son la gestion y conservacién
del patrimonio tangible y la historia de la arquitectura en el NEA. Es
profesora de la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura de
la UNNE en la cétedra Identificacion y catalogacion de bienes culturales del

tercer afio de la Licenciatura en Gestién y Desarrollo Cultural.

Del didlogo con la sub directora rescatamos la gravitacion que
ésta le otorga a la publicacion EI Boletin del Fogon de los Arrieros, y
como ese érgano creativo de difusiéon fue clave al momento de re-
construir la historia de la institucion completa y en especial de los
modos de adquisicién de las obras pictéricas. Coincide con el resto
de Ixs entrevistadxs cuando menciona la complejidad y riqueza de
EFDA. Menciona ademas que el catalogo es un instrumento de orga-
nizacién de la informacién y funciona como instancia de produccién
de conocimientos, debido a que ir completando los campos asignados
permite hacer un recorrido de la vida institucional de la obra refleja-
da en parte, en una seccién de la ficha denominada modos de adquisi-
cién. Menciona ademads, un periodo del proceso de investigacion, en
que el equipo se adapt6 pausadamente al trabajo hasta adquirir cierta
velocidad en la carga y divide etapas en perspectiva. Otra mencién
significativa esta referida a la participacién de Ixs integrantes en cali-
dad de becarixs y pasantes y cémo esas incorporaciones cumplieron
el objetivo de formacién de recursos humanos. También menciona el
modo en que algunas instancias de adiestramiento del equipo, refi-
riéndose a un workshop, sirvieron para completar conocimientos que
se retomaran en otros momentos, en otros proyectos mas centrados
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en conservacion y preservacion, es decir que no estaran reflejados

directamente en la produccién del catalogo de PI 12N001.

Marca también la subdirectora las diferencias que tiene EFDA
como institucién, con museos que se benefician de una sistematiza-
cién organizada de acuerdo a los criterios museoldgicos internacio-
nales, en tanto en EFDA solo se conté como material inicial con los
inventarios previos o listados de obras, disimiles y por fuera de los
estdndares de catalogacion, solamente listas de obras, autores y tasa-
ciones confeccionadas en diferentes afios por integrantes de la Funda-
cién. Demuestra una lectura metodolégica aguda cuando clasifica el
trabajo como producto de una mirada convergente desde cada uno de
los matices disciplinares de extraccién. En otros proyectos del mismo
Ntcleo las miradas han sido divergentes, sobre un mismo tema, don-
de cada investigadorx trabajé solx y luego recién las producciones
finales fueron reunidas en un libro. Este trabajo convergente, sefala,
trae un nivel mayor de implicacién y resulta mucho maés rico aunque
puede generar algin tipo de conflictividad. Propone ademas en la en-
trevista algunas dindmicas grupales posibles para futuros proyectos
donde los lugares de extraccién académica de cada unx sean explici-
tados en reuniones breves de trabajo y de como eso aportaria. Frente
a la interrogacion sobre el presupuesto, la entrevistada considera que
es el apropiado, y en esto difiere de Ixs otrxs investigadorxs entrevis-
tadxs, y hace una disquisicién entre el desarrollo del proyecto y la
publicacién del libro en la calidad exigida para el catdlogo, instancia

para la cual si considera que el presupuesto resulta escaso.

Hacia el final del relato de la sub directora, emergié una re-
flexién sobre la valoracién de la ficha de registro como herramienta
construida y probada en el PI 12N001 y las posibilidades de apertura
que posee, ademas cimentada para que Ixs propixs actorxs de EFDA
tengan posibilidades de seguir cumplimentdndola y sobre todo cémo
supera los programas virtuales de catalogacion y se convierte en una
herramienta productora de conocimientos sobre las obras y adecuada
a las particularidades de la coleccién de EFDA.
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La entrevistada expresa:

Dentro de una unidad académica o de instituciones culturales una
de las funciones es la investigacion y el registro; el inventario de
los bienes es un drea, una rama especifica en las instituciones. En
el dmbito regional esa figura no estd suficientemente desarrollada.
En el Museo de Bellas Artes, Juan Ramoén Vidal de Corrientes
si se realiza el registro y la catalogacion pero debido a que consi-
guieron una base de datos donde tienen establecidos los campos y
se completan con informacion; pero no sé hasta qué punto se ha-
cen otros andlisis. Entonces considero que el proyecto aporta una
metodologia de trabajo que puede ser replicada en el dmbito de la
gestion cultural piiblica o privada de otras instituciones. (Entre-
vista a Luciana Sudar Klappenbach, 22 de marzo de 2016)

Se deja ver en la extraccion el aporte relevante de la ficha de re-
gistro de obra, como instrumento con las posibilidades de ser abierta,
flexible, rigurosa y accesible a Ixs actores de EFDA y de otras institucio-
nes?. La no estandarizacién de las categorias la vuelven tnica y creada
para esta institucién y a la vez construida en base a las prescripciones

nacionales e internacionales sobre el inventariado de obras.

Directora

Seleccionamos a la entrevistada debido a que por ser la directo-
ra posee una visién panoramica y completa del proceso de investiga-
cién del grupo. Ademas aprovechamos sus conocimientos histéricos
sobre EFDA y la investigacién en artes; pudiendo escuchar de ella
precisiones tedricas como también facticas que hicieron al desarrollo
de la investigacién. En algtn sentido y debido a su nivel de forma-
cién ha sido también una entrevista a una experta. La trayectoria en la
direccion de proyectos aporto al bosquejo de etapas esta vision totali-

zadora del proceso de investigaciéon desarrollado.

En referencia a este tipo especifico de entrevista semi-estruc-
turada menciona Flick que importa menos en estos casos la visiéon

% Para un desarrollo del protocolo de carga de la ficha ver Sudar Klappenbach, 2015 y
en Anexo c de la presente tesis.
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completa de la persona, y mucho mas su representatividad como
integrante de un grupo de expertxs especificxs®, es decir que no se
integra como un caso individual. (Flick, 2004: 104). En este caso la
entrevista mixtura las posibilidades de indagacion con aportes que

realiza la directora para la compresion del proceso dado.

La entrevistada es Investigadora Independiente del CONICET,
Dra. en Historia y Mgter. en Metodologia de la Investigacion, directora
del Instituto de Investigaciones Geohistdricas, Unidad Ejecutora del CO-
NICET en Resistencia, Chaco y creadora del NEDIM en dicho instituto.
Titular de la catedra de Historia del Arte en la Facultad de Humanidades
de la UNNE, autora de numerosos articulos cientificos y libros especia-
lizados en las &reas de historia del arte, estudios visuales del NEA, etno-

cartografias visuales, fotografia y cine documental [Figura 30].

Figura 30. Directora y subdirectora del PI 12N001. Foto del Proyecto.

En el encuentro la directora describié en profundidad cada téc-
nica utilizada, y detall6 el tipo de informacién que se requeria para

la catalogacién ademas de dénde indagar para encontrarla. Su expe-

% En el afo 2014 se realizo en el marco del PI 12N001 una entrevista a un experto,
Ramoén Gutiérrez. Ver Capitulo tres: el proyecto.
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riencia en direccién de proyectos queda visible cuando se trata de
marcar los tiempos del equipo y las necesidades epistémicas propias
ademas de enmarcar la actividad en una serie mas amplia de proyec-
tos, entre los que el PI 12N001 es el primero de varios dentro de un
periodo de trabajo que se proyecta para 10 afios aproximadamente.
La directora menciona que la formacién interdisciplinaria de Ixs inte-
grantes favoreci6 la visién y profundidad de los anélisis, pero advier-
te que el grupo tuvo falencias referidas a temdticas de conservacién
preventiva y restauracion; lo que se subsan¢ invitando a profesiona-
les especificas que formaron el lenguaje del equipo y el manejo de
obras. La investigadora reconoce con claridad cuéles fueron las ins-
tancias donde el trabajo se dilat6, y menciona el trabajo de inventario
como una de ellas, ocupando un tiempo prudencial del inicio hasta
que el grupo adquiri6 la habilidad fluida. Reconoce otro momento
de retardo cuando se precis6 del armado de una plataforma virtual
compatible para el uso del equipo, la carga de la informacién de las

obras y la sincronizacién en distintos dispositivos.

Su formacién en metodologia ayudé a aclarar un tipo de traba-
jo en investigacién sobre artes que en este caso ella menciona que no
es cualitativo, hasta la instancia de anélisis de obras seleccionada para
su inclusién en el catalogo. El equipo realizo una doble seleccién, so-
bre lo que se inventari6 inicialmente en EFDA y luego se cercen¢ para
ser incluido en un catédlogo razonado, con andlisis de especialistas
que en la interpretacion de obras; cruzan la informacién construida y
ordenada por el grupo. En este cruce y valoracion de informacion que
realizan quienes construyen la entrada de catdlogo esta el proceso
cualitativo, que acontece al poner en juego los criterios conformados

de Ixs especialistas para elaborar un discurso sobre la obra.

Con respecto a las discusiones conceptuales, la directora sefala
que ningtn objeto de investigacion es simple y que debido al trabajo
aflor6 la riqueza de puntos de vista, como asi también debates técnicos
y de posicionamientos tedricos. En algunas variantes del trabajo result6
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mas clara la modalidad en qué se entretejen aspectos técnicos, histéricos

y artisticos. Por ejemplo frente al interrogante de por qué la informaciéon

sobre el marco debe ser incluida en la ficha, la directora manifesto:
Encontramos obras que no entran dentro del concepto cldsico de
pintura y otras que no son originales que son copias. Ahi si tiene
una cuestion especial nuestro proyecto que es la de entender esta co-
leccion desde el concepto de lo que fue El Fogon de los Arrieros, aun
sabiendo que no podemos construir una definicion clara y cerrada
de eso. Pero respetando como quiénes incorporaron eso y lo expusie-
ron como obra, decidieron de algiin modo que eso es una obra, aiin
cuando sea una reproduccion. Si nosotros consultamos los manua-
les cldsicos de inventario patrimonial nos van a decir que la obra de
Chagall es una reproduccion atin cuando haya sido firmada por él
y que no es una obra original y por lo tanto no tiene sentido que sea
inventariada. Si nosotros vamos a la historia de la conformacion de
la coleccion, al espiritu del Fogon, de lo que estd expuesto, ellos con-
sideraron que era una obra y ademds la incorporaron en sus inven-
tarios previos en los que hizo la misma institucion, entonces ahi se
ubica el debate vinculado por un lado a cuestiones técnicas, tedricas
ademds de posicionamientos que me parecieron ricos. (Entrevista a
Mariana Giordano, 5 de febrero de 2016).

El caso de la reproducciéon de Chagall evidencia discusiones
sobre las piezas de EFDA que tensan las categorias esencialistas (he-
rederas de la metafisica aristotélica) y presentan subversiones a las
maneras de ser leidas, proponiendo una visién tnica y original de la
pintura. La vinculacién con el original deja de narrarse para dar paso
a pensar en la manera de ser expuesta, o el agenciamiento de quien
obtuvo la reproduccion, la firma y defini6 el encuadre imitando una
obra pictdrica tradicional. No en la totalidad de los casos de obras pic-
téricas, pero cuando, en el trayecto de investigaciones programadas
aborden otras colecciones como la de escultura y objetos, la tensién
entre las decisiones expositivas y la estandarizacién de inventarios y
descripciones continuard con mas fuerza. Las discusiones de este tipo

fueron conducidas por el saber experto de la directora del PI 12N001.
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Entrecruzamientos

Si bien el objetivo del primer recorte fue tomar estrictamente la
coleccién pictérica, como se ha discutido en otro apartado, la misma
estd compuesta de elementos que solicitaron discusiones emergentes
sobre los términos en que debe entenderse una obra de arte, y la in-
terseccion especulativa entre estética y técnicas. El resultado de las
discusiones diferencié las dimensiones de las estrategias de investi-
gacion para este objeto; que se replantearon mucho mas que si el tra-
bajo fuera sobre una coleccion tradicional. En EFDA, no hay personal
cualificado en restauracioén y tampoco en investigacién, por lo tanto
el estado general de la coleccién era de creciente deterioro. Debido a
ésto la labor fue cuantiosa y en consonancia la directora manifiesta
que se encuentra alin en su etapa inicial:

Como cualquier objeto de investigacion es complejo, no hay un
objeto que sea sencillo de analizar. Lo que creo es que El Fogon es
muy rico en aristas de andlisis, por eso digo, podria dar para va-
riadas investigaciones y tesis doctorales. Desde el aspecto politico,
artistico, el teatro, desde la historia social, porque no estd traba-
jado mds que en algunos articulos sueltos algunas pocas cuestio-

nes historicas. Lo que nosotros estamos haciendo es algo inicial
(Mariana Giordano, 5 de febrero de 2016).

Desde esta perspectiva fue fundamental disefiar la estrategia
de investigaciéon de tal manera de que pueda abarcarse un conjunto
restringido de obras, junto con la documentacién asociada a ellas; y
que posibilite a su vez una planificacién a proyectos futuros, aten-
diendo el concepto de que este es un trabajo inicial.

Recorriendo las respuestas, para otrxs actorxs, la complejidad

estuvo vinculada a un factor diferente:

El Fogon se ofrece como una complejidad muy grande, visual, espa-
cialmente por lo atiborrado de objetos de pertenencias de cuestiones
materiales, pero no seria tan complejo eso como la situacion actual,
el presente del Fogon que se estd continuamente defendiendo de la
muerte, de quedar obsoleto como un espacio que no tiene muchos
jovenes dando vuelta. Es dificil comprenderlo, a mi me resulta mds
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dificil la complejidad de la vida institucional de EL Fogén que
como se produjo y porque tenemos un Fogdén como lo tenemos. . .eso
resulta complejo... (Ronald Isler, 24 de febrero de 2016)

Para el investigador entonces lo laberintico tuvo que ver con que
la institucién es un espacio falto de vitalidad, escaso de personal y con
poco recambio generacional, lo que por momentos rest6 agilidad a los
estadios del relevamiento. Con respecto a la diferencia de trabajar en
EFDA y el estado previo al comienzo, la subdirectora manifiesta:

En El Fogon hay obras, que se entremezclan con otro tipo de objetos,
hay listados, pero todos varian. En los 1iltimos hay menos obras que
en los primeros, eso dificulta la identificacion. No es lo mismo en
un museo que ya tiene un criterio de orden y funcionamiento. En el
Fogon no tenemos actos formales de adquisicion de obras, no hay un
boleto de compra-venta, una nota de donacion formal, lo tinico que
legitima esas transferencias son a veces los articulos del Boletin de
El Fogon de los Arrieros, en el apartado Arrimaron su Tizén, se
asienta esta informacion. Esa publicacion es la tinica prueba formal

de estos actos de donacion. (Luciana Sudar Klappenbach, 22 de
marzo de 2016)

La extraccién senala dénde hay que escrutar para conocer el
ingreso de los componentes de la coleccion. En el ordenamiento de
las técnicas de trabajo sobre los archivos pudo suplirse esta falta de
informacién organizada, con la bisqueda concreta de datos de obras
en las cajas de correspondencia y la seccion Arrimaron su tizén de El
Boletin de EIl Fogon de los Arrieros. De esta manera la construccién de
la procedencia de cada pieza se fue formando con un método muy
cercano a la investigacién histérica, que como menciona el pasante
en una cita previa, tuvo mucho de creatividad y no sigui6 una pres-
cripcion establecida de carga de datos. La ficha de cada obra nuclea
varias técnicas donde la descripciéon organoléptica es una de ellas
pero también el trabajo de archivos y en algunos casos las entrevistas
informales con integrantes de la institucién que contaban con infor-
maciones sobre la procedencia de las obras. En las cajas de archivo
de la institucién se hallaron ademads cartas fechadas manuscritas y
mecanografiadas de Ixs autorxs donando sus obras a EFDA.
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En lo que respecta a las descripciones que hacen Ixs entrevista-
dos de las ocupaciones asignadas, hallamos distintas visiones que van
desde la limitacion estricta a un tipo tinico de tareas hasta funciones
superpuestas, propias de quienes tienen a su cargo las direcciones del
proyecto. Las actividades necesarias para cumplir el relevo fueron
distribuidas por las directoras teniendo en cuenta concordancias en
las formaciones y requerimientos de los integrantes. Los grupos de
investigacion en tanto productores de conocimientos se caracterizan
por la incerteza de resultados esperados, una fuerte creatividad en el
uso metodolégico, desarrollo de las individualidades y competencia
en las acciones y el equipo del PI 12N001 se comport6 en consonan-
cia. En palabras de la subdirectora el trabajo realizado por el equipo
tiene caracteristicas innovadoras que lo distinguen:

Conversando con integrantes de otros grupos, me comentaban
que en sus casos plantean proyectos amplios donde cada investi-
gador sigue trabajando su tema, y todo se enmarca dentro de una
problemitica general. Nuestra modalidad de trabajo es diferente,
y por supuesto nos lleva a otro tipo de instancias de conflictividad,
positiva o negativa y a otro tipo de integracion. Si creo que es una
deuda pendiente, mds alld de las reuniones operativas que tene-
mos de trabajo, poder plantear y que queden explicitas estas mira-
das, desde las formaciones de cada uno, de la sociologia que tiene
Emanuel, qué espera ver cuando ve una obra de arte; Ronald y yo
que tenemos una mirada patrimonial y artistica también, somos
los dos arquitectos. Ale que viene de la literatura pero que tiene
un doctorado especifico en arte y que trabaja el tema de la imagen
visual o de la comunicacién visual, cual es el aporte, o tu aporte

desde Ia filosofia. (Entrevista a Luciana Sudar Klappenbach,
22 de marzo de 2016)

Con claridad emerge en el didlogo en que deriva la entrevis-
ta, como fue el tipo de investigacién sobre artes que se desplegé en
EFDA lo que propicié la instancia técnica innovadora y creativa de la
ficha de carga® y como se adapt6 al inventariado de la institucién y
resguardo el cardcter de abierta de la coleccién, el hecho de que pue-

da adaptarse con apertura y sea manejable por el personal de la casa

2 Ver Anexo C.
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museo. Y por supuesto las discusiones transdiciplinares que marca-

ron la inclusién de cada campo en dicha ficha.

Por otro lado también hallamos en la voz de 1xs entrevistadxs,

descripciones simples de tareas complejas:

Cuando es presentado el proyecto estaba trabajando en el equipo y
me sumo con la tarea de buscar en los Boletines impresos que tie-
ne El Fogon en tomos del afio 53, dos tomos donde publicaban las
acciones y eventos culturales que hubo; donde yo podia encontrar
obras, pintura especificamente que se estaba catalogando. Datos
que vinculen artistas y la circulacion de la obra en la institucion,
si se donaron, regalaron o quedaron desde alguna exposicion. Que
eran las modalidades de ingreso de las obras alli. (Entrevista a
Luis Bogado, 26 de enero de 2016).

La tarea mas simplemente descripta fue sin duda la mayorita-
riamente mencionada por otrxs entrevistadxs, como la que permiti6
reconstruir la historia patrimonial y de adquisicién de la obra para
la carga de la ficha de regsitro. Y estuvo basada en una busqueda
bibliografica, lectura de datos escritos, reconocimiento de la filiacién
entre artista y obra, interpretacién primaria y ordenamiento de la in-
formacién en una ficha creativa. Concluye con la construccién de un
fichero digital completo de informacién de obras y artistas. Sobre la
importancia de la clasificacién y frente al interrogante sobre si la or-
ganizacion de la informacién es tan importante como la construccién
de la misma; la directora considera que:

Es igual de importante porque no se puede contar con informacion
necesaria. Teniamos por ejemplo, un equipo que hacia el registro
de toda la documentacion que tuviera que ver con las obras en los
archivos y otro equipo que hacia el trabajo del inventario, la ca-
talogacion inicial. Luego toda esa informacién de los dos equipos
internos tenia que poder cruzarse, y si bien estd toda esa infor-
macion en un mismo lugar muchas veces no se cruzaba. Por otro
lado habia documentacion que estaba subida dos veces, o que no
estaba subida de la misma forma que otra, entonces habia obras
que se encontraban otras que no... Esos son problemas que tienen

que ver con la formacion del archivo del proyecto... (Entrevista a
Mariana Giordano, 5 de febrero de 2016).
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De esta manera podemos elucidandar del cruce de respuestas en

las entrevistas que mucho del trabajo con este objeto de estudio [Tabla

9] principalmente fue de construccién de datos por un lado, releva-

miento, registro y puesta en contexto de los mismos. En un detalle:

Construccion | la biblioteca y correspondencias en las cajas de EFDA;
de datos como la descripcién exhaustiva de obras para la carga

Funciones referidas a, tanto la lectura de boletines de

de la ficha.

Registro y
relevamiento

Clasificacién de la informacién reconstruida (sumada a
entrevistas informales a integrantes conocedores de la
institucién) en una plataforma virtual de acceso para Ixs
integrantes del equipo y organizada para enviar a Ixs
analistas de obras.

Lectura del
contexto

Lecturas de la historia social del arte, descripcién del pe-
riodo en que se constituye EFDA. Analisis de las obras y
sus vinculos con el arte argentino de la época y las van-
guardias europeas. Elaboracién de las entradas de caté-
logo para el producto final del proyecto.

Tabla 9. Clasificacion global de tareas del PI 12N001.

Al momento de identificar los diferentes tiempos del trabajo en

la institucién encontramos en las entrevistas, una clasificacién de los

tiempos bastante compartida. En el discurso del investigador:
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Si bien vamos un poco retrasados en cuanto a los tiempos que se
formularon, aiin se corresponden con los lineamientos generales
de un proyecto de este tipo. Identifico una primera etapa donde
debimos congeniar pautas y sustentos tedricos, si bien no se hizo,
en la profundidad en que podiamos haberlo hecho pero si sé logra-
ron consensuar algunas pautas. Un poco en paralelo se fue dando
esa nocion de fichaje y registro que necesitdbamos hacer. Nos llevo
tiempo consensuar qué entendemos por inventario qué por catd-
logo...no sé si estan zanjados esos diferentes criterios pero nos to-
mamos el tiempo como para pautar, tedrica y metodologicamente,
disefiar un instrumento, para luego llegar a implementar qué es
lo que mds tiempo llevé el relevamiento de la obra que inclusive
no se culmind todavia. Cuando terminemos de hacer ese trabajo
vamos a saber bien que se ha hecho un inventario exhaustivo para
catalogar obras, que es el trabajo que se inicio el ario pasado que
es empezar a seleccionar que obras son dignas de ser estudiadas
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en profundidad, invitar a colegas especialistas en esos artistas o
movimientos y que puedan valorarlas en relacion a la produccion
nacional e internacional pero sobre todo en un contexto en un en-
torno bien especifico que es El Fogon de los Arrieros. (Entrevista
a Ronald Isler, 24 de febrero de 2016)

El testimonio clarifica una primera etapa de precisiones con-
ceptuales que antecede al relevamiento de obras y que se organizé en
torno a saberes previos de Ixs patrimonialistas que integran el equi-
po y bibliografia actualizada sobre el tema. Con la correspondiente
adaptacion al espacio, diferente que es la casa museo EFDA [Figura
3]. En las palabras de la subdirectora quien individualiza un momen-

to mas subjetivo y de conocimiento interpersonal del equipo:

Una etapa que creo que fue la mds larga, tiene que ver con las con-
diciones propias de un trabajo de investigacion nuevo, cuando se
inicia un proyecto, fue la familiarizacion de los integrantes inves-
tigadores con el objeto de estudio y el contexto. El objeto de estudio
es el tema, el contexto de estudio es el ambito donde se desarrolla,
pero también lo constituyen las relaciones entre el equipo. Familia-
rizarse y empezar a construir esos cédigos de trabajo nuevos. (En-
trevista a Luciana Sudar Klappenbach, 22 de marzo de 2016)

Y luego si una clasificacién metodolégica del trabajo:

Una primera etapa de identificacion de esas obras, como tener una
dimension exacta de con qué corpus contdbamos. Teniamos una idea
cuantitativa de la cantidad de obras que habia por los listados anterio-
res, los inventarios previos del Fogon, pero nos sabiamos si eso estaba
actualizado o no... (...)Veo ese primer momento de familiarizacion
que fue bastante extenso y que nos dejo poco tiempo para el andli-
sis 0 para poder alcanzar los objetivos que nos plantedbamos. Pero
creo que son partes naturales en cualquier proceso de investigacion.
Hubo trabajos desarrollados en forma paralela, uno era el trabajo con
la obras, la otra instancia era con la documentacion, que realizaban
otros integrantes del equipo y habia otra instancia que consistia en
construir un sistema de informacion que nos facilite el trabajo a to-
dos. Cada una de esas etapas requirid ajustes y experiencia empirica
y poner a prueba y ver que las cosas por ahi no funcionaban. Empezar
el inventario de la obras y describir y establecer los campos fue un ida
y vuelta de dimensiones que establecimos, que habia que analizar y se
reformularon varias veces. (...) sobre todo el tema de crear un sistema
de informacion, alguna suerte de base de datos en el sentido amplio,
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que permita ir volcar toda la informacion y sea compartida por el
equipo. (...) Esta tiltima etapa que estamos transitando ahora, es la
del estudio pormenorizado de cada obra, que se trasmite y expresa
en la experiencia personal que cada uno va teniendo cuando vamos
estudiando de manera mds minuciosa las dimensiones que habiamos
establecido en un principio. Recién ahora es cuando se logra ese acer-
camiento y se puede llegar tener algunas pistas de interpretacion de
ese patrimonio. Que a su vez tiene su dificultad porque estamos tran-
sitando la etapa de andlisis histdrico critico ya pasamos la etapa de
trabajo mds empirico, pero después va quedar armar todo el catilogo,
todo ese conjunto como una misma unidad de informacion. (Luciana
Sudar Klappenbach, 22 de marzo de 2016)

La descripcién de etapas de la sub directora coincide con la cla-
sificacion global de tareas que dimos anteriormente [Tabla 9] donde
la apreciacion estética de obras es el trabajo final y esta realizado en
parte por integrantes del equipo y en parte por especialistas locales,

nacionales e internacionales.

Figura 31. Integrantes del equipo del PI 12N001, imagen tomada en el mes de diciem-
bre de 2015. Foto del proyecto.

Desde la subdireccién se mencionan dos aspectos relevantes
que imprimieron los tiempos del equipo, por un lado la prueba de la

nueva herramienta técnica que fue la ficha de carga con los campos
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seleccionados que conllevé la necesaria formaciéon por medio de los
workshop con especialistas. Y por otra parte la asignacién de name-
ros de registro y c6digos a las obras que junto con la prescripciéon
de nimeros de paneles fueron tareas propias de la catalogacién que
llevan mucho tiempo si no estan realizadas por una sola persona de-

dicada por entero sélo a ese quehacer.

En vistas a ir concluyendo este apartado, el trabajo sobre las
entrevistas a cuatro integrantes del equipo con posiciones y tiempos
de permanencia disimiles en el PI 12N001, podemos construir un dia-
grama de respuestas conforme a los cinco ejes tematicos de los inte-

rrogantes disparadores.

a. De la identificacion del trabajo: en cuanto a las formas en que cada
uno llego al PI 12N001 y las experiencias previas en investigacién
las extracciones son diferentes. Hay integrantes que han llegado
de proyectos en los que se trabajaba de maneras divergentes, para
emplear el término de una entrevistada y con més espacio para
desarrollar intereses propios. En tanto en esta ocasién hubo una
concentracion de miradas y tareas sobre el mismo objeto que fue
EFDA de una manera convergente. Lo que posibilité una extensa
produccion de calidad en el equipo y confluencia de miradas. Por
otra parte algunxs de Ixs entrevistadxs, como el pasante, nunca
habia desarrollado tareas de investigacion en artes en un dmbito
académico, y menciona como pudo adquirir una experticia de alto
valor para la continuidad de su formacién. Por otro lado otras in-
tegrantes como la directora y subdirectora, ya habian desarrollado
tareas similares y conocian los procesos metodolégicos y sus tiem-
pos. Hay también diferencias grandes entre Ixs consultadxs al mo-
mento de medir el grado de conocimiento de la historia de EFDA,
hay quienes lo habian investigado y producido conocimiento y es-
tan quienes recién lo abordaban. Yo no tenia idea antes, me encontré

con ese lugar que no es un museo que no es un centro cultural pero es
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todo a la vez, y me formé una idea ahi (Entrevista a Luis Bogado, 26 de
enero de 2016) También quienes solo confirmaron informacién que
ya tenian o que conocian, que hasta el momento eran opiniones y

que en el devenir del proyecto se fueron corroborando.

b. Descripcién de la tarea: Ixs interantes del grupo que fueron inter-
peladxs, describieron con claridad las tareas asignadas a cada unx
y demostraron un grado de acuerdo con ellas. Hubo quienes mani-
festaron una superposicion de las mismas con otras de cardcter mas
de organizacién (como el caso de la sub directora) también se hizo
mencioén a tareas mas dificiles que tuvieron que ver con la interme-
diacion entre integrantes y la revision de pasos. Dichas tareas no se
enmarcan estrictamente dentro del conjunto de técnicas que puedan
describirse y transmitirse sino que conforman practicas adquiridas
por la experiencia del trabajo en equipo con formaciones diversas en
cada integrante. Cada unx de Ixs entrevistadxs pudo comprender su

funcién en el grupo ademas de la tarea asignada.

c. De la conformacion del grupo: Por el lado de la direccién se va-
lora mucho la concordancia entre un objeto complejo como EFDA
y las distintas formaciones de Ixs integrantes, resaltando que eso
posibilité reflejar la riqueza del objeto y profundizar anélisis cru-
zados e interdisciplinares. También hubo integrantes que mencio-
naron funciones vinculadas con espacios de intercambio personal
y distension, que fueron pensados y sirvieron para desempantanar
momentos de estancamiento en el desarrollo. Queda claro en el
discurso de todxs que no hubo conflicto entre las formaciones sino
mas bien riqueza en los aportes y profundidad en la visién. Apa-
rece también en una entrevista que esta diversidad no ha sido ain
suficientemente explorada.

d. Sobre el Desarrollo: cuando se trata de identificar etapas aparece
concordancia en las respuestas, que habla de experiencia en la la-
bor de investigacién y un buen disefio metodoldgico por parte de

las directoras, de las actividades y procedimientos a llevarse a cabo.
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También hay concordancia en la identificacion de las definiciones
conceptuales que hubo que discutir antes de comenzar el trabajo
de inventariado, aunque al momento de definir si se concluy6 en
todos sus aspectos, aparecen diferencias. También las actividades
en caracter de workshop, tuvieron estimaciones diferentes. Por un
lado aparecen como valiosas para la formacién profesional y de in-
vestigacién aunque no tan relevantes al momento de la carga de la
ficha, donde el diagnoéstico de conservacién era una parte entre mu-
chas otras y con similar preeminencia. Los momentos de revisién
del proceso también fueron considerados como tediosos por Ixs en-
trevistados, sin embargo vislumbran que el escrutinio constante es

una parte fundamental del inventariado de cualquier tipo de bien.

Conclusiones: al momento de concluir sobre la apreciacién gene-
ral del trabajo de investigacién hay armonia entre Ixs entrevistados.
Consideran que debe ser evaluado por expertxs pero que la difusién
de las producciones debe ser para todo el NEA, debido a la gra-
vitacion histérica y artistica de EFDA vy las escasas investigaciones
previas anteriores. También un entrevistado mencion6 la necesidad
del trabajo extensionista y de divulgacion que estuvo ausente en el
proyecto y de cémo eso serfa un préoximo paso de relevancia para
extender lo investigado. Con respecto al presupuesto del proyecto
hay relativa concordancia ya que se menciona que fue suficiente
para las tareas dentro de EFDA pero resulta escaso al momento de
confeccionar el catdlogo razonado, producto final del PI 12N001 con
la calidad requerida para una publicacién de esas caracteristicas.
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1 campo de la investigacién en artes se encuentra atravesado
por disciplinas auxiliares de la produccién artistica. Depen-
diendo del lugar de cercenamiento formal del objeto en la mo-
delizaciéon de la realidad, habra un mayor predominio de las técnicas
de las ciencias sociales, naturales o quimicas que se vinculan. La plu-
ralidad de las manifestaciones artisticas diversifican los instrumentos

y el abordaje.

Si nos interesa la perspectiva desde quién elabora la obra, y
la indagacién en sus procesos internos de creacién y disciplina, la
reflexién estética tedrica va en auxilio atendiendo a las estructuras
y texturas en el andlisis de la expresién artistica y también en su re-
flexién posterior en la escritura y narracién del devenir de la creacion.
Cercana también se encuentra la introspecciéon para desentrafar los
ritmos creativos y sus disparadores siempre diversos. Esto es lo que
se denomina investigacion en artes.

Ahora bien si nos interesa el objeto artistico independiente de
sus procesos introspectivos de creacién, la metodologia adquiere otro
matiz y pasa a ser investigacion sobre artes, como es la indagacién moti-
vo de nuestro anélisis. La tesis registr6 un tipo de proceso complejo y
tnico como fue la exploracién critica de la puesta en valor de la colec-
cion de pintura de EI Fogon de los Arrieros, conformada entre las déca-
das de 1940 y 1970. Dicha valoracién de conjunto patrimonial apunta
a conocer en profundidad los bienes que se busca proteger y con-
servar. Entendiendo la valoracién como los procesos que permiten
exaltar las cualidades y méritos de un bien cultural hasta colocarlo en
condiciones de cumplir con plenitud su funcién. El primer paso fue el
inventariado y catalogacién de la pinacoteca atesorada por este espa-
cio, leido como extravagante al momento de su creacién y periférico

con respecto a las vanguardias nacionales. El espiritu fogonero no se
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encasilla en ninguna clasificacién y solo por comodidad conceptual
podemos decir que estamos frente a una casa-museo emparentada
con otras de Latinoamérica. El proceso de investigacién desarrollado
por el equipo tuvo una riqueza que acompafi6 a la creatividad del
lugar. Lxs encargadxs de realizar el trabajo fueron integrantes (inves-
tigadorxs, becarixs, pasantes y adscriptxs) de un grupo multidiscipli-
nario de conformacién diversificada que desde sus adiestramientos
disciplaneres abordaron la complejidad del conjunto de obras.

En un primer momento la gran cantidad de objetos acumula-
dos en El Fogon resulté cadtica, lo que llevé a que inicialmente sur-
gieran varias técnicas para tratar lo hallado. Fue necesario remitirse
a la bibliografia y antecedentes en el drea para reparar en la manera
de encuadrar la modalidad de investigacion. La variedad del espacio
hizo que descubramos en él piezas pictéricas en el sentido de pintu-
ras tradicionales, grabados, dibujos, poemas ilustrados, murales has-
ta espacios arquitecténicos intervenidos (puertas, columnas escale-
ras, bafios, etc.) y se incluyan, tallas, esculturas objetos coleccionados,
donados y depositados por visitantes ilustres y de la mds variada
indole. El inicio fue deslindar pinturas del resto de las expresiones
halladas. Se discuti6 y conceptualizé sobre qué es una obra pictorica,
qué lugar le asignaron Ixs protagonistas para que sea expuesta en este
contexto y cémo se incluirfan grabados, poemas ilustrados y dibujos.
Una primera clasificacién indic6 el tipo de técnicas de registro que se
utilizaria para el estudio. En este marco la descripcién organoléptica
exhaustiva fue la seleccionada como mas confiable y adaptada tanto
a la formacién de Ixs integrantes del equipo como a los objetivos del
PIN12001, que versaban sobre un registro (inventario y catalogacién)
dejando de lado otros analisis como por ejemplo el diagnostico fisi-
co/quimico del estado de conservacién y posibles recomendaciones,
que no constitufan el objetivo central. Es decir que la observacién y
descripcién inicial de las obras fue la herramienta primordial para

cumplimentar el cargado de la informacién.
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La ficha de registro confeccionada fue un instrumento de cons-
truccion de conocimiento que para el llenado de los campos de carga,
requirié del acopio de datos preexistentes, lo que dio paso al trabajo
de archivo en las cajas de documentacién de artistas y la lectura del
Boletin de El Fogon de los Arrieros. Las menciones de ingreso de obras en
la seccién Arrimaron su tizon, resultaron las constancias de alta en mu-
chos casos debido a que alli se registraban las donaciones de las visitas,
o de artistas que enviaban trabajos para ser expuestos, coleccionados
o vendidos cuando se necesitaban fondos. Las Ferias Cambalache eran
ventas de piezas de diverso valor que realizaba El Fogdn. Las obras que

se ofrecian en las ferias eran donadas por artistas con ese fin.

Las técnicas que se usaron para el registro estuvieron vincu-
ladas a la metodologia histérica. Es decir que para la reconstruccién
del surgimiento de EFDA y sus comienzos como espacio en la jo-
ven ciudad de Resistencia, necesariamente hubo que sondear en la
historia social del arte. Reconstruir los vinculos entre estxs gestorxs
culturales, Aldo y Efrain Boglietti junto a Hilda Torres Varela mas
adelante, y como se fueron afianzando. La presencia en EI Fogon de
artistas locales y extranjerxs que transformaron una casa particular
en un lugar de coleccién de obras y objetos imposible de reunir de
otro modo. El trabajo de archivo fue crucial y permiti6, por medio de
las lecturas de la correspondencia, constatar cémo la transmisién de
la existencia del lugar se realizé de boca en boca entre las personas
que conformaban el ambiente cultural del pais en las décadas del 40,
50 y 60 principalmente.

En el primer capitulo indagamos en los origenes histéricos y la
constitucién de El Fogon. Los modos del agenciamiento circunstancial
de obras y la circulacién fluida de las mismas, hizo que visualicemos
el espacio como un ambito de transito que tensa la produccién artistica
en la periferia. Los inicios lo plantean como una casa en la que vivian
los hermanos Aldo y Efrain, mas adelante por un corto tiempo Juan
de Dios Mena, y luego arriva una gestora imprescindible con vinculos
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en las principales capitales europeas como fue Hilda Torres Varela. El
impacto en la region bosquej6 el modo de abordaje del campo cultural

chaquefio y dénde encontrar informacién para reconstruirlo.

También se pudo detallar la novedad del proyecto edilicio pro-
puesto por Horacio Mascheroni, cuando disefia la segunda sede del
Fogon en el afio 1953; cuya innovacion se reflejo en la construccion.
En la variable arquitecténica radica la diferencia del actual Fogon con
otras casas museos, ya que estas no fueron disefiadas como lugares
de exposicién sino como viviendas tradicionales destinadas al espa-
cio de la domesticidad familiar. Sin embargo Masqueroni piensa un
sitio que alberga expectativas de convertirse en &mbito de exposicién
y recorrida. Desde la radicacion edilicia el concepto del nuevo Fogdn
lo posiciona como un lugar de exhibicién y visita. Si bien la tesis no
versa sobre EFDA, sino sobre el proceso llevado a cabo alli, fue crucial

una descripcién ajustada del objeto y de esto trat6 el primer capitulo.

En el segundo capitulo se esboz6 un panorama somero de las
ciencias sociales, de acuerdo con los enfoques ontolégicos y epistémicos
(pos-positivista, interpretativo y humanista) y las maneras en que cada
corriente responde a los principales problemas, para contextualizar el
estado de la cuestién desde la metodologia de investigacion. Se mapeo
lo disponible en la literatura sobre metodologia de trabajo para abordar
el caso seleccionado, rastreando la bibliografia sobre investigacion en
artes desde diferentes puntos de vista. En especial se trabajo la escuela
espafola que al implementar doctorados en artes requirié de desarro-
llos tedricos que fundamenten la investigacion final, para la titulacién
de posgrado. En esa seccion se desarroll6 la problematica que emerge
cuando las disciplinas artisticas pasan a ser incluidas en las carreras de
grado y los conflictos que surgen de dicha transformacién de un tipo
de actividad en otra; que es principalmente de educacién y no siempre
de creaciéon. La forma en que se resuelve este dilema se vincula con la
clarificacién de los alcances de los titulos que otorgan las escuelas y una
demarcacion en tipos de investigaciones sobre objetos artisticos.
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En la construccién de antecedentes centrada en la metodologia,
sobre como denominar al proceso que se desarrolla en esta tesis, lo
que mas acorde result6 fue el estudio de casos. El registro de la inves-
tigacion que desarrollan los integrantes del PI 12N001 serfa entonces
un tipo de estudio de caso centrado en el seguimiento de un proceso,
aunque no de la manera que tradicionalmente se ha desarrollado en la
sociologia critica. La conceptualizacién del devenir de la investigacion
asi concebida permitié que se puedan establecer mecanismos causales
y secuenciales sabiendo que el proceso a veces responde a las caracte-
risticas propias del fenémeno. El anélisis sistematico de documentos se
ordend en funcién de la construccion de la historia de adquisicion de
obras y esto constituy6 un rasgo comtn en la mayoria de las piezas ha-
lladas y requirié de una doble revisién. En cuanto a la informacion que
erarelevante y la que se dejaba de lado pero mas que nada el repaso de

la organizacién de la informacién en una plataforma.

En el capitulo tres se abordaron las actividades desarrolladas
en el PI 12N001, describiendo exhaustivamente cada una de ellas. Se
clasifico el trabajo de cada grupo y cuéles serian los pasos estratégicos
para completar el inventario, ademas de precisar los documentos que
se leyeron, escanearon y fotografiaron para acertar con la informa-
cién. En esta seccién se definié previamente cuales serian los niveles
de anclajes para no confundir el punto de vista de la tesis con el del
trabajo realizado por el grupo. El esbozo de las unidades de anélisis
resulté en una cartografia clarificadora de la profundidad y estratos
de cada actividad y otorgé al grupo la posibilidad de organizar con
mayor eficiencia las acciones; con un esquema que orient6 visuali-
zando niveles de profundidad y esferas de cada indagacion. Con este
paso la investigacién del PI N12001 se retroalimenté con lo que desa-
rrollamos para la tesis y redundé en una mejor organizacién. Desde
este punto de vista los campos se solaparon y hubo intervencién en el
proceso, que aunque breve fue fructifera para su devenir.

El capitulo cerré con un cronograma numerado de todas las
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actividades realizadas, que confiri6 una perspectiva global de las se-

cuencias metodolégicas.

En el cuarto capitulo se examinaron las maneras en que el equi-
po percibié subjetivamente el proceso llevado a cabo. Si hubo coin-
cidencias entre los tiempos que se marcaron, si todxs Ixs integrantes
lo vivenciaron de la misma manera y en especial como describen dis-
cursivamente las funciones propias dentro del trabajo. Cuales fueron
los tiempos més lentos y en cuéles hubo pleno acuerdo y disciplina
para trabajar con mayor celeridad. Se buscé reflejar por medio de las
entrevistas y su andlisis la percepcion subjetiva de Ixs integrantes y
contrastar con los tiempos reales, para evidenciar cémo lo experi-
mentaron de manera diferenciada actores y actrices del PI N12001,
segun el rol que tuvieron y la funcién que desempefiaron.

Este trabajo no pudo constituirse en una guia estricta de la ma-
nera en que se abordan espacios similares de investigacién, por el sim-
ple motivo de que no los hay. No hay dos lugares como EI Fogon de
los Arrieros, en Latinoamérica debido a que la conformacioén cultural y
social de estos sitios es siempre diferenciada y se entrama con variables
propias como el periodo histdrico de la ciudad de Resistencia en que
se empiezan a constituir las pefias que mds adelante dan origen a El
Fogon, como de factores microscépicos vinculados a las personalidades
de Aldo e Hilda y a sus trayectos de formacion educativa, cultural y
caracter. En este sentido el registro funciona como una reflexién sobre
las baterias metodoldgicas que se ponen en juego en la investigacion de

espacios y objetos artisticos de colecciones heterogéneas.

El trabajo sirvié para el equipo como instancia de autorre-
flexién del proceso que se estaba llevando a cabo y posibilité que
puedan secuenciarse con claridad actividades y organizar las tareas
en concordancia con la jerarquia de complejidades. Asi también vi-
sualiz6 para las directoras, momentos en que hubo que reforzar la
formacién de Ixs integrantes para maniobrar mejor con un instru-

mento o una técnica. Esto condujo a revisar periodos de manera di-
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ferenciada y preparo el funcionamiento con vistas a futuros procesos

similares de indagacion.

Con respecto al objetivo general planteado inicialmente, con-
sideramos que se ha podido cumplimentar en tanto se reconstruyé y
analizo el proceso metodoldgico de organizacién y construccion de
informacion, en el marco de un proyecto de investigacién en curso y
que ahora ha concluido. La situacién difiere en lo referido al objetivo
particular de registrar y analizar las modalidades de investigacion
en artes a través de un caso y los vinculos que se establecen con las
herramientas cualitativas y de investigacién social. Se comprobé en
el devenir del caso que las metodologias de investigacion en artes no
pertenecen estrictamente a la investigacién cualitativa, sino se encua-
dran dentro de la historia y la historiografia, en lo que hace al trabajo
con archivos. Aunque hubo instancias de entrevistas semiestructu-
radas a Ixs integrantes del equipo que sirvieron para reconstruir el
proceso, pero no constituyeron ni en su instrumentacion ni en su in-
terpretacion, el eje central de la indagacion.

Como reflexién final destacamos un instrumento central que
auina los criterios que acercarian el trabajo realizado a la metodologia
cualitativa y la metodologia de la historia. Nos referimos a la ficha de
inventario y a su edicién en otro documento que resulta en un catalo-
go de obras. Para la confeccion de cada entrada de las obras seleccio-
nadas fue necesario atravesar todo el proceso de investigacion, pun-
tualmente porque en el caso de El Fogon no contdbamos previamente
con un inventario que cumpla las normativas y estandares de datos o
directrices para documentar objetos de museo. Consideramos que
el resultado mas productivo es la ficha de registro de cada pieza pic-
térica, que funciona como una herramienta cargada de informacién y

orientadora para quien realiza la entrada de catalogo.

Para el PI 12N001 esta ficha de registro fue un instrumento in-
termedio para la concrecion de los objetivos, centrados en la cataloga-
cién. Sin embargo en la perspectiva metodolégica que posee la tesis,
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su construccién y completamiento la posicionan como un producto
final. Ella va contener una apreciacién certera, que incluye la des-
cripcién, su localizacién, pero también su periplo, la biografia delx
artista, y el encuadre histérico de la produccion, como tareas herme-
néuticas que reinsertan la obra con vigencia en la historia del arte. La
ficha resulta ser el cruce de informaciones que serdn sopesadas para
construir como instancia final la valoracién estética de la obra y su
elaboraciéon como producto dltimo fue lo que se intenté reconstruir

en esta tesis.

Al momento de asignar obras a Ixs integrantes del equipo, po-
demos afirmar que la experticia adquirida por el grupo de trabajo,
en contacto directo con lo hallado en EFDA, sumada a la extraccion
académica de cada integrante; convirti6 a las entradas del catalogo
en productos creativos tinicos de interpretacién. Situacion que difiere
cuando la entrada es elaborada por unx especialista externx al grupo.
La riqueza de atravesar el proceso de inventariar las obras pictéricas
(poemas ilustrados y grabados) de EFDA; perfeccioné la herramienta
que fue cada integrante redactando las entradas de catalogo de las

obras asignadas.

Para finalizar, la posibilidad de integrarme trabajando en el
equipo del NEDIM (IIGHI.CONICET/UNNE) fue y sigue siendo una
decisién satisfactoria en mi desarrollo profesional que me posibilito
observar y participar en la investigacién descripta y en futuras. Y jun-
to con eso la cercania con el objeto de la tesis y este ttil registro.
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Anexo A
Boletin de El Fogon de los Arrieros

Figuras 32y 33. Tapa y 2da. Hojas de Boletin El Fogén de los Arrieros. Afio VI, N° 65,
Resistencia, Mayo 1958, pags. 1y 2.

Figuras 34 y 35. Tapa y 2da. Hojas de Boletin El Fogén de los Arrieros. Afio IX, N° 100,
Resistencia, Abril 1961, pags. 1y 2.
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Ordenamiento y normalizacién de la informacion del boletin

Este trabajo fue realizado por un pasante del equipo a cargo de
la directora del proyecto, que lo describe y consisti6é en primer lugar
en la lectura de los Boletines, encuadernados por tomos y ordenados
cronolégicamente. De esta lectura registrar en fotografias cualquier
informacién sobre datos de las obras pictdricas inventariadas (en una
primera instancia). Se confecciond una ficha bdsica en la cual se volco in-
formacion pertinente, adjuntando la fotografia y subida luego toda esta in-
formacion a una plataforma virtual -SKYDRIVE de HOTMAIL- en una
primera instancia, para luego ya en forma definitiva subirla a Google Drive
en los archivos que el equipo de investigacion asignd para volcar todos los
datos de la investigacion (Bogado, 2014; 4). A continuacién [Tabla 10]
extraemos dos ejemplos de la confeccion de fichas de informacion de
los boletines, sobre Grete Stern y Aquiles Badi:

Pasantia de investigacién “Fuentes y bibliografia en el analisis
de veinte pinturas de El Fogon de los Arrieros”
Pasante: Luis Adolfo Bogado. NEDIM. IIGHI, CONICET/UNNE.

Artista Obra Referencia Observaciones

Fotomontaje MENA, J. de D.; BOGLIE-
tapa edicién N° TTIL, A. (1958, Diciem-

72 de El Boletin bre). Boletin Mensual EI

de EI Fogon de los Fogon de los Arrieros. T.
Arrieros. 1I, Ao VI, N° 72. Pina-
print Impresiones, p.24.

STERN,
GRETE

Fotografia MENA, J. de D.; BOGLIE- Texto, Figura A:
de Eduardo TTI, A. (1959, Diciem- De Grete Stern una foto de Eduardo
Jonquieres, bre). Boletin Mensual EI Jonquieres dibujando la escalera del
dibujando la Fogon de los Arrieros. T1I, Fogon...
escalera de Afo VII, N° 84. Pina-
El Fogon. print Impresiones, p.14.

Figura A
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MENA, J. de D,; BO-
GLIETTI, A. (1953, Junio).

Texto Figura B:

Aquiles Badi reside en Italia desde
1939. es uno de los mds grandes
pintores argentinos y ha donado 1
dleo y 1 dibujo para el Fogon. Nos
ha enviado un mensaje: “Si alguna
vez vuelvo a la Argentina iré a

BADI, Sin especificar Tizones para el Fogon. Boletin | trabajar al atelier del nuevo Fo-
AQUILES Mensual El Fogon de los gon”. El pintor Castagnino trae a
Arrieros. T1,N° 6. Pinaprint | Buenos Aires 25 obras suyas p# ser
Impresiones, p 1. expuestas. se han ocupado de él en
la Argentina- entre otros- Raquel
de Brughetti, en Monografias de
Arte, José Leon Pagano en “El Arte
de los Argentinos”, y Julio Payré
en “22 pintores Argentinos”.
Figura B
MENA, J. de D.; BOGLIE- . .
TTL, A. (1955, Julio, Afio Xeg);tiZ: ;E;galtl;id(f::.quien tenemos
BADI, Sin especificar 1), Boletin Mensual EI dos obras en el Fogon- expone
AQUILES Fogon de los Arrieros. T 1, N° thico éxito de criti
31. Pinaprint Impresiones, gm A gmfch lezta ¢ criaaen
pl. alerias Bonino;
Figura C
Texto Figura D:
Rodeando el plato de cerdmica,
BADI ' - cuadros dg Aqyiles badi, Walter
AQUILiES Sin especificar “u de N{wuzzo, cgmnduntcf, Pompeyo
Audivert, Jacinto Castillo, Julio
Vanzo, César Ferndandez Navarro,
Rene Brusau, Casimiro Escribd.
Figura D
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MENA, J. de D.; BOGLIE-
TTI, A. (1955, Septiembre, .
- P Texto Figura E:
BADL Ano/ 1. Boletin Mensual El El pintorg;\lquiles badi, Hilda y
AQUILES Fogan de los Arrieros. Aldo. Al fondo un cuadro de Badi
T 1, N° 33. Pinaprint Impre- ’ ’
siones, p 8.
Figura E

Tabla 10. Fichas de informacion de los Boletines, sobre Grete Stern y Aquiles Badi
(Bogado, 2014;4)
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Anexo B
Cajas de documentacion

El trabajo con las cajas de documentacién consistié en revisar
cada una de ellas que la institucién ya tenia organizadas y denomina-
das cada una de ellas, con letras del abecedario, correspondiéndose
con los apellidos de Ixs artistas. En el ejemplo que sigue [Tabla 11] ex-
tractamos del trabajo final de pasantia de Luis Bogado dos ejemplos,

los de Beatriz Moreiro y Gustavo Cochet:

Pasantia de investigacion “Fuentes y bibliografia en el analisis
de veinte pinturas de El Fogon de los Arrieros”
Pasante: Luis Adolfo Bogado. NEDIM. IIGHI, CONICET/UNNE.

Artista Obra Referencia Observaciones

Ref.: folleto

muestra de Texto manuscrito Figura A:
MOREIRO, Beatriz MO}‘?II‘O Caja de Corres- Certifico que la obra “Postal del cielo” es
donde certifica . .
BEATRIZ originalidad del pondencia: M un grabado original (; ?) p/a sobre papel
grabado hecho a mano. Beatriz Moreiro

“Postal del cielo”

Figura A
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Ref.: folleto muestra N .
de Beatriz Moreiro Texto manuscrito Figura B:
MOREIRO, |donde certifica ori- | Caja de Correspon- | Certifico que la obra “Tiempo de estar jun-
BEATRIZ ginali.dad del graba- | dencia: M tos” es un grabado original (;?) p/a sobre
fjo T1§mpo de estar papel hecho a mano. Beatriz Moreiro
juntos
Figura B
Caja de corres-
Ref.: dibujo del pondencia C
artista 1950 a 1981
s/fechar
COCHET,
GUSTAVO
Caja de corres-
Ref.: tarjeta con pondencia C
dibujo del artista 1950 a 1981
1955
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COCHET,
GUSTAVO

Ref.: exposicion

Caja de corres-
pondencia C

en Resistencia 1950 a 1981
8/9/1953
Ref.: listado Caja de corres-
cuadros de su pondencia C
. 1950 a 1981
autoria 30/5/1954

Tabla 11. Ordenamiento de la informacién en las cajas de documentacién. Caja de
correspondencia M, Moreiro Beatriz y C, Cochet Gustavo. (Bogado, 2014; 4)
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Anexo C
Ficha De Obra

Cuatro partes de la ficha de registro de obra. Para un completo
desarrollo ver: SUDAR KLAPPENBACH (2015). Manual para la con-
servacion del patrimonio artistico de El Fogon de los Arrieros: pinturas, di-
bujos, grabados, poemas ilustrados. UNNE, Facultad de Artes, Disefio y
Ciencias de la Cultura, IIGHI/ CONICET, Resistencia.
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Anexo D
Planos y esquemas

PLANOS DE LA INSTITUCION AL MOMENTO DE INICIAR
EL PROYECTO.

Planta baja y planta alta.
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PLANOS ELABORADOS DURANTE EL PROYECTO.

Planta baja y sétano.
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Entrepiso
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Plano de la planta baja de EFDA, con la localizaciéon de pana-

les, columnas y caballetes.
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El campo de la investigacién en artes se encuentra atravesado por
disciplinas auxiliares de la produccién artistica. Dependiendo del lugar
de cercenamiento formal del objeto en la modelizacién de la realidad,
habra un mayor predominio de las técnicas de las ciencias sociales,
naturales y hasta quimicas. La pluralidad de las manifestaciones
artisticas diversifican los instrumentos y el abordaje. Los desarrollos
tedricos sobre investigaciones en artes son escasos en la disciplina
de la metodologia especificamente y no hallamos bibliografia que
sistematice un modo de abordaje tnico de colecciones pictéricas
en casas museo. En especial referencias que reflejen la combinacién
de técnicas utilizadas para objetos artisticos no tradicionales que
habitan en un espacio como EI Fogon de los Arrieros. Esta carencia
estimuld la necesaria descripcion y sistematizacion de las técnicas de
acceso a los objetos pero también de las maneras que tuvo un equipo
interdisciplinario para organizarse y llevar a cabo la investigacion.

El libro registra un tipo de proceso complejo y tnico consistente
en una reconstruccién del proceso de registro de obras pictdricas,
procedimientos, metodologias y acciones de investigacion llevadas a
cabo con el objetivo final de sistematizar y reflexionar sobre las variables
puestas en juego para el abordaje de espacios culturales analogos. A su

vez explora las modalidades de investigacion en artes a través de un

caso y los posibles vinculos con la investigacién cualitativa y social.

Asi como busca proponer variables y etapas desde una metodologia
descriptiva, para la indagacién en instituciones similares.
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